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على سبيل التقديم: 


لا سبيل أمامنا للتقدم والرقى وملاحقة المصر إلا بالمزيد من 
المعرفة الإنسانية.. نور يهدينا إلى الطريق الصحيح. ولأن مكتبة الأسرة 
أصبحت أهم زهور حدائق المعرفة نتنسم عطرها ربيعا للثقافة المصبرية 
الأصيلة.. فإننا قطعنا على أنفسنا عهدا ووعدا ليس لنا إلا الوفاء به 
لتثمر شجرة المعرفة عطاء للأسرة المصرية. 


د.سميرسرحان 





المقدمة 


يضم المجلد الثانى من وصف آثار العصور القديمة اتْننّين وتسعين لوحة. تتناول الجانب الأكبر من آثار 
البر الغربى لمدينة طيبة (الأقصر حاليًا) بمساقطها الأفقية التى وضعها فنانو ومهندسو الحملة. وكذلك 
ست خرائط طبوغرافية توضح موقع هذه الآثار من وادى النيل وموقعها فى مدينة طيبة وتفاصيل لأجزائها 
المعمارية, كما تشتمل أيضًا على لوحات التشريح: والبرديات. واللوحات التى تعرض بعض القطع العينية 
التى عثر عليها الفرنسيون فى بعض المقابر أو تلك التى قاموا بشرائها من أهل البلدة. 

وتَعَدّ مدينة طيبة. التى تقع على مبعدة 17١‏ كيلو مترًا تقريبًا من القاهرة على الشاطيئ الفريى لنهر 
النيلء واحدة من أعظم مدن العالم القديم . إن لم تكن أعظمها جميعًا ‏ بتاريخها المجيد وروعة آثارها 
العظيمة. 


فقد لعبت المدينة دورًا متميزًا فى تاريخ مصر القديمة وإن كان هذا الدور لم يرافقها فى عصورها 
الأولى. حيث بزغ نجمها فى الدولة الوسطى وبخاصة فى عصر الأسرة الحادية عشرة عندما اختارها ملوك 
هذه الأسرة لتكون عاصمة للبلاد. كما اختار الملك «منتوحتب نب حبت رع» . مؤسس هذه الأسرة ‏ برها 
الغربى ليشيد فيه مقبرته ومعبده الجنازى ذا الطراز المبتكر. غير أن العاصمة السياسية لم تلبث أن انتقلت 
إلى مدينة «إثت تاوى» فى مصر الوسطى بانتقال العرش إلى ملوك الأسرة الثانية عشرة, لكنهم . على أية 
حال لم يغفلوا مكانة طيبة؛ فتركوا آثارًا لهم فى معابد آمون بالكرنك. ثم عادت طيبة مرة ثانية فى بداية 
عصر الأسرة الثامنة عشرة. ولكنها لم تعد عاصمة لمصر وحدهاء بل عاصمة للإمبراطورية التصرية 
الواسعة التى أسسها ملوك هذا العصر العظماء. 

ولم تكن طيبة ذات مكانة سياسية وحسب. بل لعبت هى وإلهها آمون دورًا باررًا فى الديانة المصبرية 
القديمة, ولعل هذا أحد الدوافع الأساسية التى جملت الملوك يحرصون على إقامة منشآت معمارية مختلفة 
فى معابدهاء ويختارون برها الغربى لبناء معابدهم الجنازية: وأيضًا يأثرون المنطقة الجبلية التى تسرف 
باسم «وادى الملوك» لحفر مقابرهم ابتداءً من عصر الأسرة الثامنة عشرة حتى عصر الأسرة العشرين: 
هذا بالإضافة إلى جبانات طيبة الغربية الأخرى التى اختارها أشراف الدولة الحديثة لبناء مقابرهم. 

وعندما بلغت طيبة أوج مجدها وعظمتها فى عصر الأسرة الثامنة عشرة تولى الحكم الملك «أمنحتب 
الرابع» (إخناتون) الذى تسبب فى غلق معابدها وإهمالها فترة قاربت الاثنى عشر عامًاء وذلك بنقله 
العاصمة إلى مدينة «آخت آتون» ‏ تل العمارنة حاليًا ‏ لأسباب دينية. لكن طيبة استطاعت أن تسترجع . 
مكانتها مرة أخرى فى عصر الملك «توت عنخ آمون» ومن خلفه من الملوك. وظلت مزدهرة حتى بالرغم من 
انتقال العاصمة السياسية إلى «بررعمسيس» فى شرق الدلتا فى عصر الملك «رمسيس الثانى» أحد مملوك 
الأسرة التاسعة عشرة. 

ومنذ نهايات الأسرة العشرين بدأت قوة البلاد فى التدهور. وفقدت مصر امبراطوريتها وانطوت داخل 
حدودها الطبيعية؛ وبدأت الأوضاع السياسية فى التغير. وتعرضت مصر خلال فترة زمنية طويلة لعدة هبزات 
تسببت فيها عوامل داخلية وأخرى خارجية. لكن حركة البناء والتشييد ظلت نشطة لتضفى مزيدً! من النبهاء 
والقدسية لعمائر الإله آمون فى طيبة. وظل الوضع هكذا حتى عام 104. وهو العام الذى انتهك فيه الملك 
الآشورى «آشور بانيبال» حرمة الأراضى المصرية بجيوشه للمرة الثانية. فقد دخل طيبة وأمر بتدميرها 
وغنم منها غنائم لا حصر لها . كما تدكر نصوصه ‏ وكان لهذه الحادثة دوى هائل فى العالم القديم كله. 


وتلقت طيبة ضريتها الثانية والأخيرة بغزو «قمبيز» الفارسى للأراضى المصرية. وتحولت فى النهاية إلى 
واحدة من مدن مصر العليا لا أكبر ولا أقل: ولكنها . رغم كل ذلك صمدت بآثارها الشامخة لتنقل للجميع 
صورة باهتة للماضى المحيد. 

ويتناول الكتاب فى لوحاته الثمانى عشرة الأولى آثار المنطقة التى اصطلح:على تسميتها باسم «مدينة 
هابوء والتى تقع على الشاطئ الفربى للنيل فى طيبة الغربية. وترجع هذه الآثار إلى عصور مختلفة: ولعل 
أهمها بلا منازع المعبد الجنازى الضخم الخاص بالملك «رمسيس الثالث». وقد زودنا الفنانون الفرنسيون 
فى البداية بخريطة طبوغرافية توضح موقع المكان وضواحيه. ثم برسم للمعبد الرئيسى من الناحية 
الجنوبية وقطاعات طولية وعرضية ومساقط أفقية لأجزائه المختلفة وتفاصيل معمارية وأخيرًا بعض 
النقوش المختارة التى زينت أجزاء مختلفة من جدرانه. وكان أبرزها منظر صيد الأسود ومناظر الاحتفال 
بعيد الإله «مين» ومنظر الملك جالسًا على عريته الحربية يباشر تقارير حصر الأسرى. وأيضًا المناظر . 
الفريدة التى زينت جدران المينى المسمى «بوابة رمسيس الثالث». ش 

وينتقل بنا الفنان بعد ذلك إلى المنطقة التى أطلق عليها اصطلاحًا اسم «ممنونيوم». وفقًا لما وصله عن 
الرحالة السابقين. وفى الواقع فإنها تسمية عامة غير محددة: كانت تطلق على أجزاء مختلفة من بر طيبة 
الغربى حيناء وعلى أثر بعينه حينا آخر. وعلى أية حال فقد فسر فنانو الحملة سبب اختيارهم لهذه التسمية 
فى اللوحة التاسعة عشرة من هذا المجلد. ش 

وقد تبعت هذه التسمية عدة لوحات قدمت تمثالى الملك «أمنحتب الثالث»: ويهتبران الأثر الوحيد 
النشفق مق يده الحتارى الذى استكو عمععن سن عسير الأبيرة التاننة عشرة: 

وتحوى اللوحات التالية مناظر لأجزاء مختلفة من الأثر الذى أطلق عليه علماء الحملة . وبعض الرحالة 
الذين سبقوهم والذين ساروا على نهج «ديودور الصقلى» . عدة أسماء.: هى: «مقبرة أوسيماندياس». 
و«دممنونيوم» وأخيرًا «قصر ممنون». وربما كان التمثال الضخم الموجود داخل المعبد هو السبب الرئيسى 
فى التسمية الأخيرة؛ حيث تم الربط بينه وبين البطل الأثيوبى الأسطورى «ممنون». 

إن هذا الأثر فى الواقع هو المعبد الجنازى للملك «رمسيس الثانى» الذى اصطلح على تسميته ب 
«الرامسيوم» نسبة إلى مؤسيسه. 

ثم ننتقل إلى «القرنة» ومعبدها الشهير الذى أمر بتشييده الملك «سيتى الأول» وأتمم بناءه بعد ذلك ابنه 
«رمسيس الثانى». ويعتبر المعبد أول معابد الأسرة التاسعة عشرة فى طيبة الغربية وقد عرف باسم «معبد 
القرنة». وتحت عنوان «طيبة ‏ المقابر» يعرض الفنان فى لوحات متتالية موضوعات متنوعة: هنراه يقدم 
أجزاءٌ مختارة من النقوش والمناظر التى زينت جدران المقابر ترافقها بعض القطع التى عثر عليها هناك 
أو اشتراها من أهالى البلدة الذين نقبوا عنها بدورهم. 

وينتقل العالم الفرنسى بعد ذلك إلى لوحات التشريح التى حاول من خلالها أن يناقش فن التحنيط أو ما 
أسماه «بالفن الدينى القديم». عن طريق تناوله لأجزاء من مومياوات بشرية؛ وأخرى حيوانية؛ وثالثة لطيور 
(عثر عليها فى منطقة طيبة وكذا داخل آبار خاصة فى منطقة سقارة). ولزواحف وغيرها؛ وأجزاء عظمية 
حلت عنها اللقاكف وكم خظيقها من واد التطريظ. 1 

وعلى الرغم من المجهود الكبير الذى بذله العالم الفرنسى فى شرح لوحات التشريح هذه فإن دراسته 
قد ابتعدت كثيرًا عن الموضوع الأساسى وأخذت طابع الدراسات المتخصصة فى علم التشريح: وفى الواقع 
فإن المعلومات التى أوردها بهذا الصدد جديرة بالاهتمام حقا لما توضحه من خصائص البنية الجسدية . 


لاسيما فيما يتعلق بهياكل الطيور . ومحاولة المقارنة بينها وبين الأجزاء التشريحية للسلالات المعاصرة. ولا 
عجب أن اتخذت الدراسة هذه الوجهة فلم يكن المعلق على اللوحات هو أحد فنانى الحملة كما هو معتاد 
وإنما أحد أطبائها المتخصصين. 

وفى اللوحات التالية يمرض الفنان عددًا من المخطوطات البردية التى كتبت بالخطين الهيروغليفضى 
والهيراطيقى والتى عثر عليها بين سيقان بعض المومياوات فى مقابر طيبة الفربية. ولعل ما يلفت الانتباء 
فى لوحات المخطوطات هو العناية الفائقة والمجهود المضني الذى بذله الفنانون لمحاكاة حروف الكتابة 
والمناظر المرسومة وأيضًا درجات الألوان التى أضيفت إلى أشكال بعض المخطوطات مما نتج عله فى 
النهاية حصولنا على نماذج مطابقة لها . 

ثم ندخل بعد ذلك إلى وادى مقابر الملوك الذى ميزه الفرنسيون باسم «بيبان الملوك» وهو أحد الأسماء 
التى أطلقت على هذا الوادى. وقدم فى البداية خريطة طبوغرافية لإيضاح موقمه وموقع المقابر فيه لم 
تناول بعد ذلك اثنتى عشرة مقبرة عن طريق رسم مساقط أفقية وقطاعات لها وكذا بعض القطع التى عثر 
عليها بداخلها وبعض المناظر زينت جدرانها وأسقفها. 

وقبل أن أترك للقارئ فرصة الاستمتاع بما يحويه هذا المجلد من رسومات وإيضاحات. أود أن أشير 
إلى بعض الملاحظات التى أعتقد أنها ستكون ذات فيمة عند دراسة اللوحات وما تضمه من آثار: 

فقد أطلق العلماء الفرنسيون الذين قاموا برسم وشرح اللوحات على الملوك المصريين عدة ألقاب منها : 
«البطل المصرىء كما فى اللوحة 8 شكلى 8: 9؛ واللوحة ٠١‏ شكل .١‏ واللوحة ١١‏ شكل 4:؛ واللوحة "١‏ شكل 
" ...و «المهارب» اللوحة ١7‏ شكلى ١.0‏ واللوحة ١‏ شكل ....١‏ كما خلطوا أحيانا بين الملك والإله كما 
فى اللوحة 0ه شكلى 4: 7. 

وقد اختلط الأمر على الفنان لاسيما فيما يتملق بأغطية رأس وقطع زينة الأشخاص المرسومين فى 
اللوحات المختلفة؛ فنسبها إلى الإلهة «إيزيس» والإله «حورس»؛ حيث أورد : «قلادة إيزيس» فى اللرحة 4 
شكل 5. واللوحة 4 شكل ؟. واللوحة ١؟‏ شكل ”. و«غطاء رأس إيزيس» لوحة 7١‏ شكل ”؛ و «رأس إيزيس» 
لوحة 0” شكل >77, ودغطاء رأس حورس» لوحة 77 شكل 0. ولوحة 10 شكل ”7. و«ضفيرة حورس» لوحة 17 
شكل 5. ولوحة 484 شكل :١15‏ ولوحة 47 شكل 4. 

أما عبارة «النقوش الهيروغليفية أصلية» فإنها تعنى أن النقوش الموضحة فى اللوحة هى بالفمل التى 
تزين الأثر دون تدخل منه سواء بالإضافة أو بالحذف والتفيير. 

وأما كلمات: «مُكملة, تكملة. أكملناهاء. فهى تفيد أن ثمة أجزاء متهدمة من الأثر. لاسيما فى المساقط 
الأفقية . قام الفنان الفرنسى بإكمالها فى الرسم وفمًا لما وصله عن الرحالة السابقين أو من خلال مقارنة 
هذه الأجزاء بمثيلاتها فى الآثار الأخرى. هذا وقد أفاض الفنانون الفرنسيون . كما سنرى . فى وصف 
التفاصيل والألوان والأزياء والشارات. 


وأخيرًا أشرف بأن أتوجه بعظيم الشكر لكل من أسهم فى إخراج هذا العمل. 


والله هو الموفق 
منى زهيرالشايبب 


أسماء السادة الرسامين 


بلطل زاك مهندس معمارى. 
ش انظر اللوحات 5١؛ ١8 4١6‏ شكل 8؛ 74؛ 0" شكلى ”7 1؛ لاه شكلى ١١‏ 1؛ 

84 شكل 0. 

سيسيا: مهندس معمارى وأستاذ الرسم بمعهد الفئون والحرف. 
انظر لوحة مقدمة الكتاب؛ "545314١١49‏ شكلى ,١1‏ لا؛ 64+ شكلى 01١‏ 5 ١؛‏ ”85م 
شكل ؟. 

شابوول: 
انظر لوحة 4 شكل 8144٠١4١‏ الأشكال .١‏ 7, ", ؛؛ لوحة 871 شكل .٠١‏ 

كووربوف: قائد فى الفرقة الإمبراطورية للمهندسين الجغرافيين. 
انظر لوحة ١8415474١؛‏ ١؛؛‏ /ال. وانظر الملاحظة التى كتبها السيد 
المهندس لوبير. 

كوتل (كولونيل): عضو جوقة الشرف. 
انظر لوحة لاغ الأشكال ه. لا 4, .١6 :١5‏ 

ديفيلييه (إدوارد): مهندس الطرق والكبارى. 
انظر اللوحات ١؛‏ ”؛ ١184١5 4١١‏ الأشكال ,.١‏ ” ", لاء 9؛ اللوحة 41١9‏ ١7؛‏ 
*”“ الأشكال 7.١‏ 4 ه؛ ١٠١‏ شكل ؛؛ "١‏ شكل 554١‏ ل5؟! 44١ 4:١‏ ؟؛؛ 
449 6ل الأشكال من ١‏ إلى ١؛‏ /الا؛ 4ل!؛ هل!؛ 48٠‏ ١4؛‏ 44 شكلى 1, ل/ا؛ 64/ 
الأشكال 1١‏ ”ء ”ء 60 3 ”7 ١؛‏ لام شكل 45 .5١‏ 

دوترتر عضو المجمع المصرى ومدرس الرسم فى بلاط أصحاب الجلالة الأباطرة. 
انظر اللوحات 9148 شكل ”؛ ١٠3؛‏ 77 شكل ”؛ 477 470 7١‏ شكلى "7 47 17" 
الأشكال ١‏ ”. ”, ؛, 4ه, 4؛ 0” الأشكال ١‏ “"ء 4., م /ا4 4953 ١9‏ شكل 0؛ 
غغ؛ هغ الأشكال ١‏ ”, 45 445 5غ؛ 40١0‏ 7ه شكل 45 403 87 الأشكال ؟, 5, ٠‏ 
مت لا؛ 6م الأشكال 4 لاء 2 5؛ 16؛ كلمل؛ 45١‏ ؟17. 

جولو : مهندس الطرق والكبارى. 

(يروسسبير)انظر اللوحات ١؛؟!؛ 1841١54١١‏ الأشكال ل لل ل لا 45 4194 451 5١7‏ 
الأشكال ١‏ ”, 4 0؛ ١١‏ شكل ؛؛ ١؟‏ شكل 5814554١‏ ٠غ‏ :؛ 1غ!؛ 7 1:؛ ”3غ ؛ 


/١‏ الأشكال من ١:1؛‏ لالا؛ 4ل!؛ ؤلا؛ 448١ 48٠‏ 84 شكلى 31, /؛ 80 الأشكال 
ل كل كل م ك0 ؟١؛‏ لالم شكل 5؛ .5١‏ 
جومرر مهندس سابق للمساحة ومستودعات الحرب. 
انظر اللوحات 4 شكلى ”, ؛؛ 4١54٠١‏ /7١؛‏ 40 شكل 8؛ لاغ الأشكال ١‏ ”:, 
ل غ, 0544841١‏ الأشكال من :4084١1:4‏ 1405لا شكلى ٠١‏ ١١54م‏ 
شكل ١!؛‏ 860 الأشكال 854١71١7٠١‏ الأشكال ”, 7, 4 6. 
لوجينتو: مقدم مهندس. 
انظر اللوحات /اه شكل 0؛ 4857 485 شكل .١‏ 
لون ور مهندس تصنيع الأدوات المستخدمة فى التجارب العلمية. 
انظر اللوحتين /اغ؛ شكلى ١7‏ ؟١؛‏ لاه الأشكال ؟, 7, 14. 
لوبي ره ههندسء وعضو المجمع المصرى. 
انظر اللوحات ؛؛ ه؛ ١؛‏ ل!؛ 18 الأشكال ؛. ه, ؛ /ا”؛ 78؛ 479 ٠١‏ الأشكال 
ل ”ل ؟؛ لال ؟؟ الأشكال ١‏ لىء 7 4 ا“ لا 4. 
ملحوظة: إن الآثار التى قام السيد لوبير برسمها تم رفعها وقياسها 
بمعرفته وبمشاركة السيدين سان جينى وكورابوف. 
لانكريده:ر(المرحوم ميشيل انج). انظر اللوحات ١١؛‏ 54؛/اغ الأشكال 5, 35, 4٠١‏ 7/ 
الأشكال 7, لاء 4, 3 .١١‏ 
ه.ج. ريدوتيه: عضو المجمع المصرى ورسام بمتحف التاريخ الطبيعى. 
انظر اللوحات ؟١؛‏ 0غ الأشكال ؛. 20 3 لاء 5, ,.١5 ١7:٠١‏ 0١؛‏ لوحة 8غ؛ 
٠ة؛‏ لاه الأشكال لاء 4 9؛ /31ى الأشكال ١‏ ”ء لا 4؛ 4 ل/ا. 
سان جينى: كبير مهندسى الطرق والكبارى. 
انظر اللوحات ١؛‏ ؟7؛ 58415؛ ١؛؛‏ /الا. 
انظر ملحوظة السيد المهندس لوبير. 
ملحوظة: لقد تم تنفيذ الكثير من الرسومات وفقا للمقاييس الأصلية التى 
قام بجمعها السادة: 
أرديبلليل: 
انظر لوحتى 5غ؛ .6١‏ 
جيوفرى (سان هيلير): 
انظر لوحتّى غ50؛ 6060. 


لابلبات: 
انظر لوحة .5١‏ 

رويياه: 
انظر اللوحات 45١‏ 717؛ ؟31؛ 514؛ 50. 

سافشينى: 
انظر اللوحات ١60؛‏ 07 شكلى ١‏ 45 07. 

سيمونيل: رائد بالكنيبة الإمبراطورية للمهندسين الجفرافيين. 
انظر اللوحات 55؛ /571؛ 54؛ 50ئ ٠/؛‏ الا؛ ؟ال[؛ *الا؛ 5/!؛ 0/ا. 
إن البرديات المصورة باللوحات 4171:4771 4354 14 نقلت عن طريق المكتبة 
الإمبراطورية. والبرديات المصورة باللوحتين ١٠؛‏ ١لا‏ قام بنقلها السيد 
جاكوتان العقيد بالفرقة الإمبراطورية للمهندسين الجغرافيين وعضو 
المجمع المصرى. أما البرديات المصورة باللوحات ”/؛ ؟ل!؛ 4/ا؛ 0/ا فقد 
قام بنمقلها السيد مارسيل مدير المطبعة الإمبراطورية وعضو جوفقة 
الشرف. 








١ اللوحة‎ 











خريطة عامة للآثار الباقية فى جزء من وادى النيل. 


اللوحة ١‏ شلبيَة ‏ ديئة هايو 








خريطة طبوغرافية للآثار والضواحى. 


الوح ؟ 





منظور من الناحية الجنوبية للمعبد بمداخله وأجزائه المختلفة. 


مدينة هابو 





اللوخة غ 
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اللوحة 0 مديية هابو 





١,؟,غ,ن‏ :واجهة:؛ وتاج أحد أعمدة المدخل. وقطاعات عرضية:؛ وتفصيل لعمود بالمعبد. 1 : تفصيل لتاج أعمدة فناء المعيد. 


قَطاعَان عَرْضَيانْ للفناء: ؤظلة واجهة المعيد: 





اللوحة 5 


مدينة ها 


اللوحة ٠‏ مدينة هابو 
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تفاضيل لدعامة, ولأحد أعمدة صفة واجهة المعبد. 


اللوحة / مدينة هابو 





نقوش بارزة تزين جدران المعبد . 


اللوحة ؟ 
مدينة هابو 





:١‏ نقش بارز على الواجهة الشمالية للمعبد 


ده 
نقش بارز على جدار الظلة الجنوبية للمعبد. 


*. ؛ : قطعتا: 
: قطعتان يتان عد 
حجريتان عثر أسة 
عليهما سقل الصرح الأول للمعبد . 
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معركة بحرية مسجلة على الواجهة الشمالية للمعبد. 





مدينة هايو 
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5077 ١7 اللوحة‎ 
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نقش بار: على حدار الظلة الجنوبية للمعبد. 


نقوش بارزة بالظلتين الشرقية والجنوبية للمعبد . 





١٠١ اللوحة‎ 


مدينة هابو 


اللوحة ١4‏ دين هايو 
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منظر لا حدة 
1 
منظر للمينى الصغير مآ : 
خوذ من النا 
ية | 3 
لشمالية 


حي 








اللوحة ١‏ مدينة هايق 





مسقط أفقى. وواجهة؛ وقطاعات. وتفاصيل لنقوش بارزة بالمبنى الصغير. 


ّ 1011 ا 10 
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50030 با 4 الصغير. 
3 لقطاعات ونقوش بالمبنى 5 
المبنى الصغير. ”7 ؟. 4. 7١1:0‏ : تفاصيل 

قطاع للطابق الثانى من الم 3 

2 قطاع‎ :١ 


اللوجة ا مدينة هابو 
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ار )ا 48 








0١‏ : مسقط أفقى وواجهة وقطاع لمبنى يقع عند الزاوية الجنوبية الشرقية من السور. 
5 ااي : مسقط أفقى وواجهة وقطاعان ونقش بارز لمبنى يقع فى جنوب الفذ .. 


١‏ : مدخل يوجد أمام المبنى 


اللوحة ١9‏ ا 





خريطة طبوغرافية لمقبرة أوسيماندياس ولتمثالى السهل العملاقين. وللآثار المحيطة. 


لبن العملا 


فير 





٠١ اللوحة‎ 


ديوم 


ممنونيوم اللوحة ١؟‏ 
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تفاصيل التمثال الجوي. 


اللوحة 5١‏ ممنوبيوم 





تفاضيل لتمثال ممئون الضخم. 


اللوحة ؟؟ 





منظر عام لمقبرة أوسيماندياس ولجزء من سهل طيبة. مأخوذ من الزاوية الشمالية الغربية. 


ممنونيوم 














_ بع بعر ببيسجهه 0-0-7 


اللوحة.4* 
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#فنظر عام مأخوذ من الزاوية الجنوبية الغربية لمقبرة أوسيماندياس. 


ممنوديوم 
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: ياس الضخم. 
4 سيماند . 
ل 3 - 7 
ولد - 
: الأعمدة با لمقبرة ليقادا تمذا أ 
حو من الغرب 
3 7 
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نيوم 


اللونئة؟ : 








متطلر متاخوة من التاحية الكتسالية الشرقية للمقيرة أوسيهاتدئاتن ولتدذه من حال السلسلة الليبية: 


ممنونيوم 











اللوحة ١7‏ ممنونيوم 





مسقط أفقى وقطاع لمقبرة أوسيماندياس. 


١/ اللوحة‎ 


العرةررقى لك لمحف 
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قطاع طولى لمقبرة أوسيماندياس. 


ممنوديوم 





: خطاعان عرضيان 'لظ 
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بمغبرة أو 


ندياس. 





١9 اللوحة‎ 


اللوحة ٠١‏ ممنونيوم 
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تفاصيل لتاجين من صالة الأعمدة. ولدعامة مضاف إليها تمثال. وللجزء العلوى من صفة الأعمدة بممبرة أوسيماندياس 


اللوحة 21 ممنونيوم 





نقوش بارزة بصالة الأعمدة؛ وأخرى على الصرح الأول لمقبرة أوسيماندياس. 


ممتونيو 
اللوحة ؟؟ مم 





لتماثيل بمقبرة أوسيماندياس. 
ِ التماثيل بمقب 
الحريية المنقوشة على الصرح الأول. وكذا رأس أحد 
71 : تفاصيل العجلات 7 
0 ياد ب 


تكال ا وشيعائديامن المعنم: 
: بقايا القدم اليسرى لتمثال أوسيماندي 


اللوحة 57 ممنونيوم 
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مسمقّط أفمّى وقطاعات لمقبرة أوسيمائدياس؛ أكملت وفقا لما زودنا به ديودور الصقلى. 


اللوحة 4" ممنوديؤم 





مسقط أفقى وواجهة وقطاعات وتفاصيل لتاجى عمودين ودعامة بالمعبد الغربى. 


نقوش بارزة بالمعبد الغربى وبإحدى المقابر الصخرية المجاورة. 





اللوحة 6 


ممنوديوم 


اللوحة 58 ممنونيوم 





دعامة ونقوش بارزة بالمعبد الغربى. 


اللوحة /1" ممنونيوم 





منظور داخلى ملون للمعبد الغربى. 


اللوحة 7/1 ممنونيوم 





خريطة طبوغرافية للآثار الواقعة شمال مقبرة أوسيماندياس. 





اللوحة 6 ممنوبيوم 








ا 0 : مسقط أفقى وقطاعات لإحدى المقابر الصخرية الكبيرة. 0 : تفصيل لنقش بمقبرة أخرى. 1',/ا,قم : مسقط أفقى وفطاعان لمبنى له سقف مقبى. 


اللوحة ٠غ‏ ظيبة ‏ الشرنة 





خريطة طبوغرافية للآثار والضواحى. 
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اللوحة ١غ‏ 


اله 
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اللوحة ”؛ 
القرنة 





واجهة وقطاع طو 
حْ لى 


اللوحة ٠غ‏ القرنة 





لوحات ونقوش بارزة ملونة. 





اللوحة 
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طيبة ‏ المقا 





نتوش وأجزاء وتفاصيل ملونة. 


اللوحة 61 المقاير 





وحجرية و 


نقوش بارزة ملونة ورسومات مختلفة. 





حة /اغ 


المقابر 


المقا 
اللوحة /غ 5 





1 قف ع له ليقي 
2 نكم 322 اع وجزء من لفائف إحدى المومياوات. 8,7,1 : قوالب مزد بنتقوش هيرو 
5.١‏ : فطع حجرية ملونة. ؟, 1 : ذراع و فنة غلئقنة 


المقابر 
اللوحة"9غ 





منظر جانبى وأمامى لرأس مومياء رجل. 


أس مومياء امرأ 


.6 





6٠ اللوحة‎ 


الممابر 


اللوحة ١ه‏ مقاب 





1 : جمجمة امرأة. 1" *** 8 ؛ مومياوات لقط ولتدبيات أحخرى. 


اللوحة ؟0 المقاير 





. يمايا مومياوات لحيوان ابن اوى كانت مذهبة‎ :15 ٠٠٠ 7 :مومياوات لطائر أبيس.‎ 5*0 ١ 


الممابر 
اللوحة ”07 





مومياوات طيور. 


اللوحة 4ه المقايز 





مومياوات طيور وهياكل مختلفة. 


اللوحة 00 المقابر 





مومياوات وأجراء “فصيلية لتمساح: وحية: وكلب. 


اللوحة 051 المقابير 
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رسومات أغطية بعض المومياوات: وقطع خشبية ملونة وأجزاء حجرية ويرونزية. 


اللوحة 01 المقابر 





100 : قطع خشبية. انه : بعَايا أغطية بعض المومياوات؛. وقطع أثرية أخرى. 
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رسومات نقلت عن أغطية بعض المومياوات 


اللوحة .ذه المقابر 
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لم ابالام بك : رسومات نملت عن أغطية بعض المومياوات. 


و انو انو 1 ا 


: 0: تفاضيل لقطهة قماش مهدبة ولأخرى محززة تخصان اثنين سن المومياوات 


5 
6 2 10118 1111161811١ 5 1 111! 1# 


: ا 
امنيب سل ]1 ] لذلا 





اللوحة *7 


م 


1 0 


اح تاب[ دارط انرتسا ]اما 11 طاح 17 11 
15 >55 وذ جه وك ولت ياهلا واج وزوودج ساد ب 


ح 72لا أو عبسو وو ة | ور اا + دوي ةافؤاططا- ود 


ألو سيد ة لله 6ط )ةينار طروية ]مهدو روشاطة كر 
جهو تمتها عاش ورا ججروع سروه 202 ودء رجنسم 
0 يجيد ,1ع دح (رشاة رذج إسلعقك 

5/772 اتا ناركس لاد 7ل بانة ه15 رسيس لا جه ] بيد ره 
+ تاياي * عبر عمد لس يي 1 سم 


2 


1-6 ا نا توت اا | 1010 
الب 0 تر طلا 
+25# اهرود دمل وار بج نويد ' 1 
ممع عم صصص لم 1و 1 4 
كه رتس الور وج #راز8 ارعاج بمج م ذا 
لاكلاء] تك 1:1 وي ج وسزم: الك كلامم 7 

حدرةناوة 


11 


1 للة ]جز ايسول 30 


10 | 
ءا ع 
عة [ألاج 11192 
_طلانشا- تكووصار:؟ 


جو ويد داج )ويج قاوذا اناك 
37ح ا زه بداو ,1 ف - 
انتوم دع 11ب أ ونصةل” احا أذ إييب هرو ج رجه كلاج 
سيسي رويك و جع كاءا دا الحده]]- ا نوما حصت 
الو وس مسلته باجم 9 عه حلط لحار 
شاور ازا لفاطة احور 001[ ريو إنطرر؟ 0ه 
3 ب وكرة لهت !- 0/1 السرسترقلة ]2 و 
ولد 2ج ]سج ارش ١‏ 1ج عورا 52 والايق؟ 
وكعاء اس 2ه ١‏ 212522 1 تعره 
طن عمضار ‏ اوتمط 1 


مخطوط يردى. 


2 ع لاجارك > واةجيدما] ةج 


لله 


1 يكحفاحةزوقنونه) و 514 1١11‏ 
2 ح امو 
رت ةالاللة|--7 2 لصت هعد 
+ خا2 147 | 0 عه جز وؤيبدنا- 
حب 0 طرشب ووس 
إسلطء عرز سارغ ع رجة بتعا مسزيا 
ةلله لسارت سه بر جم دكهاء 

اتات وعسوج 1+ 9/]5ه1 0 
اأحز الك 1ص نهر ره ضاءة (0لنح 3 -" نري ءساء -+| 


21 وك فته 7 > جار اه ت ير || (١‏ 
يطلا ور ؤجى 


1 




























44 























00_ 
"1 5 0 


رحس أل 


لضكناك 1111 61 
م 


جور 






اللا 


0 0 / ,0 ا 
حلم 


7 9 72- 11 


الفا اناا 


0 
8 60 ا ا 


/ 
00 
0 1 





' 0 


/ 


َ 


39 - | دارم 
حد وله 1 


اللا 
6 


| | -- 










2 ١ 











: 32 2 د 1 ال 7 
1 2 0 م 3 22 --15 د | | بورع كاذنا ساف 
0 4 اا 2 11 ل يوون ركله وخخ دمو ”ا 
7 |1 5-0-2 2 3 ا يرو ع يربج ب جع قلاءء| 1ل | حة 
7 : زا 3 تب أ ح جيم دلوا | حبه راك عع > ]17 
ا | ' 7 1ن عوج د 
د ا 7 : 
1 
: 





02 
له م 


د ح 
/ الل | . 3 4 
لحما]| لاا 


1 
0 








حرووة ١]‏ 0+ كنا 


1 /// 


2 
يعم سات 1 ]ك7 حي ا س7 
دام -2 012 - د ار تاها نض ةرك 
]م 11ت تور 1١‏ اح وركة إن هزة ب كز جة] 
5 9 ع 5 1 3 1 تو حتت «#فتمط: ث3 > لاآه ماهد 5 

٠ 4 1 8‏ ّ ]2 بك*ت متا رهج وجلا 





اسع 7 
]رع واه لوو غل- 

ملاعلب ] وعوه. ناح رارح شع هنا 
| ؟ ع وين عر +2 ] ح بكاوت ابا خر يد وهل 1 ], 
خكر ا شورع خح ]| تم عم ادن ورت سهدا نوا 
ج -يه * 5ع غْ | تحبعر عار ,ذإ 5 زيكها, 
جر 4ك ند ء كسا ع رة 1س عا زا 2 


حس سج جوري + 3 ممصت عم -. مات سحم ءاسسم 


اللوفعة 3+ 







لكان عفر / 
1 


17 و 
ا : / 02 
00 / ْ الرككة 4“ 
لم1 ١ ١‏ -5999998 - ا متت ال م 095-27 لبجب 1ُل344ل394ي22225525525955535 
١‏ لصت تص*ص ات 


ا لسلا دود ا ا 6 
4 0 1 _ 7 مللنانا 00 بع ] عقت 10/7 7 4ل ةآفزةغ زاوج وح حظ نايك ! عاتحتره| أده 
3 د إدأآه 0 


ابه 0ب مم سردات هدح أنه 2 ل عط موك غذات ١‏ | دخ 

عدا لوي وام 100 دعر 1 ع 0 5 

0 10 .)+1 علار ات >> فاك ذه 2114 02 02 2 رج ع ا مه ردم 
هأ دزت ةده معدى) 

















3 رجت 2 ] ةلاه رت نف سو انيجي “تشظة ) ٠‏ ا ره] جه حده - 
5 لإ ص ا 00 0 
١|“‏ جة 617 ]إت ]+ 0 م ا يفم اي امو د عا نارم راط )ابت . مواد 126ل 

رت 7# 21 ك |ج اطاط هك )4قيسد] بكرا ]1 0 د م سهد 6 مرت بعد ]> 
1 د 2 بك ] ا إذؤر ءات عرئة روط لد ة1 3 حسم ءلثة ذا 5 11 ار زر جو جح 4اء 
3 5 ل + ]| 2 515 كأ هال 2 1 يح تارذ ةا ١‏ تكلا ]ا اسرة 4 و مه 7-0 رت 23 57 م ا 
على "ل 0 لس جو عفد ]جره جع رار وص جرواجكءلا 
ار 1 ا 01 2 0 0 د 
لون ب 5 215 ]ا وجة] نأ حك 44:3 :م 1 ]الفا وي ف 2 ا 1 

0 14 0 دعن اذك عي جد بلس واي 1-00 
د ف 7 جاده تقد م لا * 1ف تر ادة ااه احلا ا أ عد جه يه 






































7 
1 
0 






































































6م 1 ذ وج تال طاح 5اذ) قحذه جرد اجماارة ! 
دن 5ت واج اندو اذا 6ط فع دس الى 7 حمر لحب 
1 و + كنا 0 0 3 0-7 00072 شاه ارا ربدم 52 ايع 
2 7 578 بك 4ك |2011 مع زارح عي 6ن بها الطرة ع عن واج 1 
وروت 1 “اجات زر تمزقيط ألجرة) لط ط 2 مرا اجر 1-3475 أرلم) ديه اخ 71 سورج جر - 
1 0 
269 ؤومغ جد ءات « لويات 5-1 3 أداومء ا لجرك ] #إسال ولغ +- 
1 لام أهة ]جل : مم جعدذ ب ارده يي 6ت 3 ارات 2 53ح ذاش مرحم .2 
و كي در ذء 000 ني 05 1-8 ات كلا 02 
لك 2غ 05 1 حر الخلا 1ط 2175 7 ] وزوسا نج في كا نار 
عاك 6 ذم و ك2 5ج ابا ا لاس لظ له 0 ا 1 10 2 00 
عام 2 اس : م ِ م 5 5-8 201 ص 





مخطوط بيردى - الجزء الأول. 












72 “7 تر 2 
ع غلةطام] م | | 


+ اع تج مغهبرا. 2م عم : 


2525:2111 ريه 
- / 24-7 


بعر ل مد بعرم 


_. 00 عّ 7 - 000 #2 
: وبا بأ 1 - وجب وده ١3ت‏ بدح ما 
!اناغ 1 حمفخ بزب . بك يرج 42 :ود 
اس ١‏ رؤورزات و ى. 
00 1 مارنا ,جع عدج 
تايط 21721 حي ويم ريم عرب ع 1ع هه 
ضارا 5 03 0 / جاو 2ع > ت 4 للدلا ليكوب 
يدهب وج وا( عحةر رحو بحرتالار| أنه | - حا 
أ ح تق و 4# لاج ه] ارد 22 جح 


ا ع مع قار اتاع غ2 
عكاء) رلا 4 باذ 8 5 
2 علاك- !11/1١‏ عية ‏ جنوج ع إر ]سه ]به 
يخ جه > خا لطا إآ أ جهبا ناج ورهن )أ دذجم ب 
بهم المتعاء 1 2] ظه ددا دا مح - 


4 740 4ه 2 وه 0 0ت إآيا 1 يه جد و 3 
| 1 انه حمر احج ع : 1 
ميم ل 220 
لكا 1 42 رجا 24 و ححبت - 0غ / 
لإا يد حم 27 > حت ] رطأ 
عي ودب عدت ا عبمد اخ ع زاغت 
> 1 وراد كيه | يرت + 


تخ فلع 


اله سي 


3 
+ 
- ا 
. 3 5 


عل ” 


اد 





2ط بن اذ الي 






تك 511/2 ذماغرء اقاكم 





ورج ده] ويد 5 جد« 1 غصرة] ا 
كا > اك ]1: > هآ#1 عجر وام ا 
22 2 0 زه 5 
راش كلما 7 ]م ملك مم -2 4 
باع جك لها ] +عزه اهم 32> 
ه] ونا 11 خض تلات اسر واي تر 
ع 0 درطا 1ك لاة- _بجدراع رففجح 
َه 8 ما 16-2 مسازة زج قش ط إلا 
+ 5 811 4 + واع]بةا 2غ ج سنا قهفزقه| 
_ عد عدةج 
21ت 2 072 2ع +2 عد رد 
223 + 6:2 2 5-5 ملو ام ميهد" 
ميات ع )] قت (<اعالة 78# /|_ حعاهبة 
ع جع ع :زا فاو جع ]ع 5 
ح عون (] توحتح 22 ١2‏ جز تن :| بتيدرالا 
عا جنا داك كثا-|-هااعل1 65/614 
ءادا ةبك ]++ نر حلرم) ذأث] فك غ6غ*] 
ع 2]ةا مدا خط 1غ الات مارصة 1١‏ 
جرهم 7 +90 به]اعآ أنا طنج 2 
لم2 
اوطح كج راط شعر دقعي 
الا كرف ًَ جتتعوات غت 13ل +52 


لكك -95 40 
ليغا 2 7 















5 اه) / 
ع وت 


كئغه-ج 1 


حاع ةلدب رزاع شغلل 
عماعز ءا ةو + >4 جك 

ويل اروحة زواأ؛ ؛ ترارق 
ج جاع جع زتت إوهة 
عب ع 5 الم اا د 

ااا تتم 25114 جيل 
ذلةج 2 ل 24 الوه 
حخ112-1لته 8د 1 


الت عاد ل غاويز 

لوعج جع كاه كم 

ححا علا حك 

كد خة جورم #العظ 

4 ورد اساعتدة 
انع ء روح 

3م 7 
ناحه 21 ج/ 

بويج معي 


+#رخ زم 
















اللوحة 75 


]ع و تلام 
ست و وي 
ا 
يه زيط ) كم ططلاة21 
دعم ترك > ة ؛| 
عله بت جرح به ززكة رما 
يعد خنه سالد دن 
عه امريد >" لخلا 
ع لاله ةا ار22] 
اق ر(ر تار 
لكر 5 
المي 


ا 


فى شلا 


كم 12 أ 
7 
25 د 


7 لم ا 3 





مخطوط بردى ‏ الجزء الثانى. 


1 


ال 


0 


نغ ط1161ايلدم حت ,أو اليه م 


سه| بس كاه حرط ) جلها 

ا الو 0 
حجو بكر ]> ا ايشبد ]ا متم ]وا عر 
+#رة] يسح 1 يو 0 بد بتكا كهير جه : 
علط 1 1 2 لل سلما فكع دم 
ت) سطع لامط ك] || 0ثانارار 0 ما قد 
ع و خط از غ25 | ردجز 


موع ]توم موعيه لاود جع ١‏ 
كلمارك رورنوة 1 

1 ابقة 3 

اكاك * ا 


7 


2 


1 اط سله] سن ورا ار 


27 اندع هام 
رق 1 حب مه 


القلير 







اسالسي 
1 بلعم مت 5-0 
0 ده 0 
يج ع1 1 لفك داح 1/4" 






















100 ار بكر يه عون 
1 1 

0 0 3-7 ا ع 0 
عافد بوولطم 


0 اا 791 
0 شْ 
ئ ره 
ٍ ! 

2 الال 

5-06 27 


#براهاء رك لأس 
ونا | 5ت 





اللوحة :> 


«2 






6 3 - 0 ام‎ 
7 ١ 


7 6 شلا 1ت 
0 17 لل ك2 مه 
0010100 


الس سه سسلسة:::110010 





رحا حين اير حر ير يعر وعراعر, 




















سي يجي 0295905 


> خب عيبي 


















حرا 1 


71 2_2 0 7 1 
5 امت ل لله 


ييل 


1 ا 
ا 4 1 411 : 
١‏ ْ لسك 681 > 










مخطوط بردى ‏ الجزء الثالث,. 


المقابر 





































يجح ل ا 777 1 1 
عء عدجا د عه وج 2 <ا عطي 12 2ه قءع]ء 0 اح عم لسهرةاعط 
رطم ل رح عاذ لج بعد حهرة |12 و ع ب مر سلم] جره لت اءجظظ؟_ستذج 5 هق > لبر 


7 ع 116 مد هكط] اع سرع هداع داقر ]اد 
ص العطاعمظ او ءعوعلك حجرو عه برش احنااة علب عرورد ففدد 





جم كاه ١‏ 7 ا م 2 00 
اال 4 ا المت وارفائسة بجح مع ع رز حلاعة اءيلةا 
عباطه» | 12 مس11 بجعةقك ورسجميمر > -خللءخدهها 
هافك 5 ته ا م ركبدم ىاع نهل 1473 ع لح كعار َف حجدع ر)ل: 7 ون حت ع ج ]د 
1 له 2 و هيوا/ج | 0 ا لاجم 210 جرال 7 دمرتح ع جع )نم 
وده وروا موسر رم اعدات لا 
مجر هدعو 1 وم يجت وطح جر 2 بعاار 2 ]زم جع عر عونو رسا إناله اهار 
د ع إنخاة ]هع 357 د 11 1# آرت لعج 7- د لت ااماب | 1 
مخز عد ١ر2‏ | ع مط و رك ما 536 حند ا هج يها رربععطد| 


يخ لك + مرا افع --- 4 بر عد 
وجا هدوع 5 1ل يوان * يدسيه ‏ جع دده وايية عي 4ن زا 


جرح[ عع ١د‏ - وب فإبرعجقة هم ذا د عجر خر تم عدم 
عد 0 4 | جيه 7 عمد بج -ه 
5+ ك2 رسا ءرما وا عزو دك ريسع كر و ال دا اي 
0 مركب > داختبدها داف و جخناوه 


دز حكة : ج؟سف يه ثق د ا 2 - [| ار هم 
عد ف رو وج وعد سروح وا ع عه عا . ر يهم عع ر سه اال 
٠ 521 0 53‏ ,7 -- اه 

جه رححي يلض بعد واد عد] 5 2/< م جنار لنااط - 


للم يبي ع عدلمععه| عورد هك ]دل 


مدر هزر ج /ن اعبت 
م هبدتحهدرنا 






ةا | خا و 9 8 
انرو سا تس رت ك2 رش كت اررسيا عه 
7 اك عم آمعه ]لبد " ]عار عجد] | 1ك]] سضزاعغ ١١‏ : 


11 0# اخ آر رخ اركا كة :7 


اللوحة غ3 


1 


4 





مخطوط بردى - الجزء الرابع. 


المقابر 


/2 / عاك : كي 22 لا 0 1/ 1 يذ 
8665 ]54 ج16 »| عات - هد ذب]ؤدة ختعلع؟ هد[ ناة سافعاك 1[ تحتدكاار 
7 لمحتس ريه وور ب | رعس 9] تبه ج داب و عا* 4 8152]| »4ن 
ومحية إن وساب ليه د ١‏ امدس اح # ارود يا ري يي 
4ت | ]يه ضور برعلا ]حت هن ربا روحر ‏ عو وعسوةاةة عدم رك 2.1412 0 ١‏ 
1 ين اها را ول لوح حا دعت اإررتجم ننه 


ا ول 2 || رد 111 تر بسن يهاه سي عر ليخ ومع 
لاقف 0 7 رقدع] سيمع جح 2 عمكعرءاكثك. <ت ” 














+ 


6 يْ 1 عيوجت موررك اك 2 هو ر 2 
اا 1 ل ا ا 
سا علد ايش > بورع جد كنال إل مسر حة اذل هد 








اح 3 >277* ع |وجف رلا حورة :يها لله 
عام 

2 رذ ونم رمه 

لل |10 


لآل 





ع 1 0 احتتر + 3 
عت 00 ]6 عاك و وعدت جه مداوخ اا ة د ٠‏ عالت اند جاع 
هعاس /2 اححلة عد ده ريه علد ) 45 ] 2 كمرزع انااكع عاتم جء الى ] حوه ]رطام 
) - | +تاريدية )ترا 

ع كع عل | 
ع دكات م 
2 عه 


4 عا مط هاه حررلاة ٠]‏ ماهد نزعء سر ضرعا “نايلم جم 
الاج دا نويه تم إعرك] عن ل زاف 








5 
















هفتح عظ. 8 5 عدار 
شي مرح 1 © دهت عوختجيعط 
0 مدع جرع لجا ذه عرجع 









ك7 





أ 


مخطوط بردى ‏ الجزء الخامس. 


/ 
7ت 


ك6 زع دخ [ه 8 )111131 زنب 
بخ| :| كله ]| شرح مج ب( 


ادع 25 قلة إجي ح كج جا" 


1 ةع | 20 


35:<ه | 114 ادءه 


ا 


- 
- 
ل لم 


١ 


/ 


| 





عمساففة 


اللوحة 50 


المقابر 

























-_-- 
ار 8 
١ 1‏ ال 21011164 افق 6 


1/7 177 ]تا وس ع١‏ عرع] 
زط 7ح ١‏ ) :كر بح زيؤا آخه 
4ع 44 مجك 52 ]عد ا ]5 4 







اناا 


3< هه > ه76 72]0 

















١ 
0 4 نجع ] مع رع )/ تعرعرت ل 21 م بورع ة]‎ 
دحاوك + ع1 حاترا ءادح | براكلا‎ 
54 !) 1:32:14 رين والع )2 ل د يغ عدة|>‎ 


]انا 
]| 6 
0 
و هر ]1/هه 
هو باع + ]0 
يوفع حسام 
م جحااء:*1 دما | 


مق (أركا*] ش] 2 عادره 
دجاه ضام 0 













4ح 
ع9 د 7 ١|‏ 


0 






21 ا 
كدرة ؟ نط إ]ءررزه] مره 
؛ ماو ل و 









فكاة ع ج ى ؤ -'[ 
| يفردم/ 2 | ٍ 
فا معلا 0 7 
07 12 ىا 


تدم 


اللوحة 31 


ده فدح 
عه بر جل 


#أدين .2 ونه رواج 
07 هوي اك ااه عب كوا 


11 ع ررق ديف 

226 يلون 

م4 > ل عسةبه 
يي مسف 17 


2 70 






1 م2 0 
1 اعة جا وجل عل 

27 7 2 

نيه ]اي شار 
يه لمي . 
سانل واس | 41 
اع الودج وج (#د ع أ ونه 
لاو )ربد د يعوا حال إسدسه 
عبشبم هه 100 


مخطوططل بردى. 





1 


2 0 
0 

ف تيونيلت 1 
صر و2 

عل حت لاء 2١‏ 1017 3152-7 
2 ارت 5 لاعت ؟. 
م1 

920 2024|] 

1121 2 2 سيد يون 
اك مام ١‏ 20 0 
ماع جز لك ب رلاط»! . 
(إمطراعر عاديا 


4ع ررح جاله 


َس اهأ » 
0 


لدعهمراء لإخ ع4 لت 
0 


بلطتم 000 


دارا 0 














1 دل مون ع ١‏ 
سنوت ملح حبرت ع 
طح ب2]1 | 116 
وا وود لذ .فثك 4 
ل 2 
١‏ الس فخ 723 17 و 
ل تك عور 4 |[ / 
اه م سلازطالارسة” لا - 
ز !23-11-11 
إلدبة )ع اع إلا 
رع امت اعاا/ت 7 
ا 071 
ع نثث ارهد 
د ريخ راك 04 2 
سد 1 جل + به 04 


4 اس تعره 5 





المقابر 





7 1 1 ١ ١ 1 : / 

0 121 ا لاما 23 ا 2 ا 

: 0 ا ا 0 07 1 
مك ١‏ هاا بعر نم2 خا 1 ع كد 2 

ابر كب ا لام ال انيه لطا 

0 افيف مسا| 00 )لز ةجهم ]ها ضا لاحم دثر* ص 

7 ساف 1 0 5 - انبع-لة | ارج | جروضسه ]ار رز 2 





ا 010 جبرعبرك لدت 6 تاوت وم 
1 ا 0 1122 إبظاتك اس ء 0 22 ازع ب .+ سال 


جر الم سه ناا عع عدا كموي حرم >7 عه اع لعجي وريه اك ؤريع. 11 ار 
2/1 _ جح اسورد 5ن ) اجرة بلول > قار راحة مره تننلكت فج عي هيه وصوب 


وس )ل دور الملارو عع و27 7 > 2 ج- ماك 6 >> ١م‏ 
00 0 ل اسك ادس اب :60 0 00 


11 
0 8 وا خا 210 ”)نبي سج إأدغ ٠‏ عدر 


22 1 ودع عورافه 1 وسمام بار 57 


اللوحة 10> 









كد , 7 
١‏ 44ل اس رامع | وعد #ه عض ء عا ليدع 


وأطام. ان و2 

0 2 !| +لقاء ]ادج بااسلا د عنة عماجب لازت حل شفهةب دمن . 
انل ! انان اد عم :1 +21 ١‏ ايف دوزي + كتاو عا عساله 1 لل اباط بد 
جا ل بمل شما ذكاء #معات امتول -. “بشم .ل وتوواو 1 تله 2 
2 ابه جع ود اح ادر اشير ةج رغد نر عنعالة عارة رجام ندج بوساعاابداة | 
عذج زح ©) 7 رج 27 عاج م ل جه سوط سني ا / 
نإف)) 10م هاده 311 ” االتعاية | ماحد سا مله عيعاجل عد له لمج ام ل 
| زيمم جزيى )عستبعاراء !) ال4طءع 3+دربيرة ‏ 117-[مم عدجا رفسا اياة| ا فنودري طم خ 
ب رزاع لا متام معيو جما رونكة اع كي 1 15ر3 راع مر [ " 
رادم ودرا ح وزع 1+9 تخ نوا حا درك ؟ إافاعال زا ذو | 
)جه وعد حواطط [زتاء اناك لوجي بلس إلامح 12 2 0100 ون أ 
+ | رعاطرا! ما ارك حم 5 غ] <رزالة) 2 د عست عنا زد اط ا مسط م ا د نومره اا 
امع جام بار حت ودج سنب حبري جث اعد نكل :)تادب غاج واد شاب يك #] و1 ()ر0وم | 
وداه [4 45 و | 1نف تعد :4د رسلا ١1:‏ وجوج الفط إرومع دواع ةإلاة إل نادت > 
مجه ته يد فطر2 ١‏ قاع : 0 وح ذا :)1111 2ف 922 تع اذأ 2 2211 
3ج امتر ع4 ولمت لاخ لسعم | واج بعاد ] جل ورووء ودج !!!|| عط 6 2 21 
ج178 ءا( :سمواءة ع اكلا ع5 8]؟ اله ء: 25 
لس تزساعيط ا 
“لعا لذج هد وس تن )هد جلع ملا رجر جك ةاءانا 
طاء ]ا 15لا 20 به مس 

]لود ع مطل 5< 



















زع - الى 


مخطوط يردى»٠‏ 


المقابر 





110 الالك رأنأك غ111 ا 





1 


| 











اللوحة /5 





2 “كلهما)ظا‎ ١ 
0 + م+-()ك جرع )كوكم اروز‎ 
25 0-6 م‎ ١ 0 ياه ) اال جاح لك عتجه 12 0 عسو‎ 
مز ردم وريد ]ار س عار إراذ و حب لماز 1 2ت‎ 
1! 7 2: 4 2 7 1] ام عقن ناك‎ 
5 مسا|‎ 200 
0 000 0000 0 0-1 لهاب اله م1‎ 
0 1 0 0 الوا د 1 2 رجه"‎ 
> لعا 1 بألا ةا 4طاذ 0 ا 1 1 ارماك 0 9 رءة محاره‎ 
'إرجبه زم] بوم أنه عي‎ ١ [ تخضلا» يار جور رذاتكومال‎ 5 |< 
يك 26 زا نسعم ؤ» ]سه لاير 17 بارجررهء رآم 1 شلة !2م‎ 111 
3] 2 لا |1 ب م جار 5 امبر 31 در زتها ها[ 5|؛ ج--18»‎ ١ 8 
ا ا ا‎ 
رض رع با جيم ريا‎ ١ ل ا‎ 
لت ع لو رم 0 ا 0 لاء* فزامرة ذه‎ 
د ا 21472 000 2 ا يعذاء 1 عل‎ 
: 1 :حوره‎ 
سس 1 : 0 1 و و‎ ' 1 
4 ار |4 / 22 1 0 و سيومنا‎ 
ا حب وض د مويه جمد 2 )لخاد‎ 
انان للق 6 وان | ( ا 20 رلا --8 151 2 حسمو‎ 
الع ا ل و ين سه [ أل جز يبعي اراء‎ 
ب مين _ هَ جل 1 : ع‎ 


مخطومل بردى. 


١ 00‏ 
م :3 كر 
عجي 6 اسستتا . 21 


له دا 


1 


المقابر 


1 


/ 
نا ” 
1 





اه : ا ١‏ بمحعور 2 
ترشعه حا ءروضعاثواريم جه حدء أ لاز 127 
0 ع 1,112 ع ه11 :سالا 
5-00 1 2 31 الور د مك 
عر عي هرسي ينا بتر اخ 
4 شلك بر “انعم 0/1 ]|| ا + هله ]1ع قهرت ][] 
ج بسب باع ة] 2 سوموا ده 20 :م كرمع ها] 1 !|91 
11 أخاجر قهري ل [أرالطا- زور سارح مم “اررإليلقة ج] 
اح 4١‏ ج فلك إحارح وووورب جمذح[ :عط رايث |1 ز]21 
ةط لمادء]ااسه]] بام رك 22 )لطر اكدا8 ارارلة 
انال ل خط 4 بورك ارما مورك ]عط 8ااعطادد 
ذ|إجقز غا] امدنه 3/151 بالدهرة ب )ركه جلث اغاار الاك ع 
جك ١‏ ١[ا‏ ءادا 2 نه بعال : 22 انان زره خا > ج سيراه 
مف لودل 1ك ]2 ع كو بإ ج57 زم ]إلا اء 
207225 عه دو يهووحرده سه لاوطا انرو 
سير مرا-] )ل ]ن) 1 55 افر 0 مخههار 1ت ث4 
يسك دار لتاع ةر 2 عله 22492 و عع _] بجر هيع جرذاا 
عد امم ا راسم 4 |" اج جز تراه || اع الاك 16 مده 
222 سك جد 0 نك | كر : )| اناا جل :12جسدءة 57 
اما وكه[ء د 21 +هموارعة بشائتز ضيه عط حي 


ع رعرع 20 حلام 





000 حيوتة عار 14 بت ختاا 


>< 


>» 0 / 

2 رؤع 4 ليس 1 مز 
در ربج عر 5-0 )51 

0 2 
20 ح 1 

0 45 جز هل وسار 
عات 14111 06 بنسء ولاه و1[ 
)لسسع 7 11 لنا| 7-2 وا 
سولااء + الجر ارو ل 

بواج رك ردم 22110 ط إك رح > 21انه 
كرك ديس كا و 25ل جر +4 مذي رن 
:ف اسح وجار؟؟. + اامغدرة توإب ع بضر 2 
53 011 زاة] ]41 وما مج إءزه حينه 
4 كازز عاد اح [حرة]] جا تاج 
جا رذج جاع للح دهع !جهو إراء 
- وعصرد: ك <: 0 
رأ :2 تر إستةبا !»ا رس ملعي م 
0 دعل |ستسفه]- تا 
]حو عرو ام جره ةا عار 
0 عد جد رك ور 
1 خبراسطة) 1 7 ارهز +22 


اللوحة 9 


6 ردلله) ‏ ععوسع تالا ظزييا عرز اج 


د لال_ ‏ لكي 






ظِ هات د 1ن 1 : 

0-8 ااا لوس ل 

10 سبحي شبك ا َس اه 3 -!ء] | هخ 0» 

ر/]4[ بمو ررد روا ٍِ 1 1 امم بن 0 00 م 00 - مودت 

لانيل 0 ع واغار : اي لجو 16 اع صا 1 0 ل 

ال سسا حا 2/1 8 0 لهم ) ا بوه ات 1 ا 0 1 3 49-)+/ خوك 

0 ا س1 ليس عاط ال اا ل اع 0 

عاك بريه 0 0 هي ل | نا اما موك 

1 11 ا 0 157 ج41 || كنا باث! نا لير و سو رك لبي :2 الا ادع ام 

الي جيه 0 0 درا 01ت تاللا 2-1 21-)) ع عار | 1 برو جلا ال | لا 0 3 ١)‏ +--1.] اس اما 
اقيم لاه 56و11 :1< 7 سار قاع ع لط مب جع #1جلل بارماء يم 0 1 ا ا 

0 د بوعلاك|! للك 7 1 10 0 ل تعدا ثانا ١‏ ا ار 
نا ززع اطردة| عدر نجهلا | تراد ر ]س1 ولت كاطعا لطر ا أ و10 عن ام مام 

0 00 0 لاا للا 0 عفان بالجع د جود جد 1 0 و 0 00 011 

ا 0 ا 1 11 2 2 ينه ١‏ | سه بسنا (( 0 #لمه اس ارلا 

عم ام 5 أله إخبل 319 لهم + ؤر باع عوررع جات 01 0 جاءاء اك > ج[ارسبود 0 م )سس را 

تسد بيك للم 2 انا | جهو ا 0 لمحو ا 7 3 ا 0 ع عر 2 0 

ف لاد > أ فد أ جر خاناء1|- 0 1 000 م جا ل 8 
لالد جرز1 ا[ن إغال رإد اله سان )1 دلبب 2 1 لي 

ج2 (٠‏ ز) الفا مم جد عو 01 اا ا ات ده عا ورة] 1 2 ترب رأ خا 1 1 21ر1 


مخطوط بردى. 





ااا >)2جوما- 28 
17 ا 2 ع 
2 
المع أ 
3 ا ا 1ه 


2 


المقابر 


1 


سك 7 هت 


عرعن وذ زإ. ا 4 
> كار م مجك 9 ع 






يما الوم 
عم نه وبر جور 

0 مرماه دويز لهأ يف 9 لاع 0 
1 1 


5777 #نكه م و 1 ججسده] 1|271 ا 0 
2 ل 1_١‏ ا 0 رسلا ا 0 


4 4| ديكلا | 0 0 7 


اه وؤلة رخذ يس 2 بج ميدن 0 10 





8) طاخطاارا 

اعفر ضوع ] وطا عم ا ةطاح امل اجرب اتلد مبالجدغوء 1 لت 0 5 
اسم ”1 0 بورج ال يات عع 21 نل كاز ورك رواه 21 نه جوع رن | جروويها “6 4/7 1خ | بوط وك اهنب بو 7 
#رراطه عن أله ةا ل إلرية رو ع ررفسه جو ره ج| ير غرا, 62 :ةسل ]روا ج|- ]|| معوعا زه نهنا وأا 0 0 
غه1لاط+ ؟] سا و7 145 مها رات هسمل ىد اجا م #نه ١‏ جاع- ل ةلا رساج رك] رتبعرننا لظا رم عسوا 06-2 
كا لازنا اما 12 [ طبهم عاواء هبد له عدا وما خ)) وستموع و 1 ) آله +اسلاة) 5[ لد جه ]را 116 014 روش سور 
عب ص 2 جرعاك | 1 جلي طون باه باد ملع ا و تر جلزت 07 0 
عزارع جه :: -" 5 ال زو كبام ملم أ امير 7 هت > أل اع | [| د .جرونج) ع.. 
0 2 0 01 ادك جوع ة با 2 0 20 دعم 
22 : آ 5 اماع لا ماري 2 0 عن ا ذه د ع), 0 3 عه عرد * ِ 
0 لعل 0ش 1 ع 438 بس لوقه 10 “ديزا +1١‏ قن رارع رع 
ماء الأ فر الإودع جد ديه 1 7 رام اق اع اجناح ع اجا ند رع ,) ,+0 
57 1 ++ را سسا 20 3 45 ارس |2 ز]عة نتعم <|1)- ءا ل (ان ارو < -.7 ع3 ايه | ا + راضه ب ياو 

2 آْ - 





٠١ اللوحة‎ 


رم م 


أ . 4 
2 اا 7 ننم 0 1 9 6 ”3 الل 2 
1 رد 




















- 

سنا لماك ورك ١1‏ شاع + , جبرادراع! ؤت سيا ألا مل ادال 1 
1 +اء الأغروع 2 .لم2 القع ير ارا #ووزد (قرا هدارا ” 8" 
مسد 7 ا زد ا اويل عا ا / 
3 ع شيالة )| شرو رط رطم) عد 
اعد ذه موا مدر يبنا ألم 5 
]أادلى نطط!) رور4!. 0 اناا !ارده لوعي 
انلع اوت االؤء ل دور 2ا ا اع #للا زه ج] اي رع حي 6ك تع 
4 اسرمر ع ك2 ص 2 ( انهه اركو] اسه اريوست اناريت © زم )!1 
] ]اداع 1 اطلية]نا رأ لسعاي “ايم جررة 201 4 كم دعام . ا 


عار هف لطا 24 15ج جنه ب ): رك وج | سدلعرةا2 
:للا ره رطادرة”؟ [جؤجرقا 015( جه 


3007 خس عال اعت ]اراك بو1) لدارزاءى + 
[>34ره 2 7 اكلوكه (11١‏ اماس رج يعات جه غاومى إب4) 
المت عارك جر رةه كاه د جور راع إن ركو ٠-١]‏ كاج تإحاراء لذخ| زه 1ف ره 
سحن | داعم فك ١‏ (| ربرب سس " 13 مأ قل رار جا بده اعمرة 22 
لعل اكاع ]7 رع خ هزه ايت ا مر #2 ٠١:‏ 1 علاهآاايه 
6 تحر | ع د عاذ اجيم" عرما)! كو رس رقا 1+ * ١|‏ ١ع‏ جرهبر]” | لع اذا رهن مت 
فلك اكلا | امس اورارن بهاو رع بور ار لو لدهار. ا*| قورف د امل 
لتم اتح لاه 1 لمعل بابضلا لا “الا رهز رعاء ,؟ | +1 سن )عه رجداعمخج ره ' 
4 #رجخ بهاا .. - 8 
2 لاج ت]ما) اكإر[؟[» همل»» خا 5ك خلج جناير ارا برالطعا]ن اول اوور 
152 أ ارك اع 512+ رمات فوه+ ما 2 نمسم إسكم !| ++(111و: +١‏ م) تر + مجر 


3 


مخطوط بردى. 


اي بره نه ]10 ب سم ها | م ام" ع متمرع طارل[ | ززتعله 
رح 0 7 5, 0 ا العام 1/7 7 ءار« 5 

اي سد | | )تعر 2 حل لله ] 7 + 
0 م 4سا ا 12222117 و 


كم 9 ابد غ مجنارء 1 ا+ارعاءء) 
بز لاع | عاط جار اط رج نيك نار 

يم ع جب رعدرك يد |[ »)|2 7 
سعد د24 و كه هط بوأجارثة 

7 أسارها عا| غ4 ل )2 خاراء فارط خا اوور 

+ ]لجرو ايك هال ج: -/1414 

“م زوع 

ا امف يقَنَه1 داف 1ه 2 

وترج 21 ورا لك مبارا ل ار 

عد | +ا«ا١|‏ استوبسيف جر< ١|!‏ رجا ل جااة؟ 
اك 4 رغ )2 ز غدهه عع للم لاا جطاااء 
عار ]- #ازتا |]+ لاج د بد ةإايلا ناه ]| 


يددح جا ل وريد جفد” جه جرخ «لرحها ل » 
٠ع‏ إل رابروطابط د 
2 لغ د 4 |1 

!> عا 217 ججبء ب سين 


)نر جاء ” 


دع ت 1 هه / 


ملاة| كرشت ونا 0 3 
بل وت فظني همساب 12 


دجاو بعرو رعرع 47 > و١١‏ 2 اها (2>1 1 ” 14 


2 #جادر» > ادره جررمو | #إنح د 
0 7 


ار ؛ ع تالترةراؤؤار هج مه هدر 
لسع جرجرة اث إبسبوها 00 
17 ةإمنة ركه ادلطةاك ول جه )4 شساكرا اا 
خا ا ربكب رء جه از درط انرس هأنا- وا لغ دز 
وج أ هرا جردا رة قث ها 

7 ع اله 1 اه 0 +- 1 (الإ جر 
21 01 1 
)| د 16 7112 حضه ح بأ (-6 [إلد > 04" 
1 قزهم نزاو ١اج»‏ 104 إارا سلما بلا 
لل + جهك اش ب اصع ولو اؤقاسة ءا 
كر ب اج جر ) دوجم 4 
علد ١|‏ * +1211 2 نياك ملع عدا 


526 سمط 0 ظّ 2 


عبار اد ب هيإ اح #كدرعاء !+111 1 


/١ اللوحة‎ 


+ ال لهات 57 ل مار هه 18 
0 
تاد اا ننجتا » و ا 
١‏ 0 حر اا 02 سب +29 فوع لع ا 
للد 
20 اق د عبن خط بج مجو سود 


اس 1 هه حيخير سل نحي 7 
خارلك 
د الت« 6 معزو عرسي 6ر261 0 


ممرة لو | ور حدم عا جرم 4 م دبعو ب لس 
0 0 


#لاقار و 0*1 وا 
3 0 ا 0 


سا يل نس بلشدمممةم 







محخطوط بردى. 


المقابر 





1 1 0 ' 7 

1 ا مه ]هاإعغر هله م 

ار جما وجح ؟ م بت 00 ذه ا + عله رع 
0 ا ا نَ 

وي م 0 1 1 يا عله مجع رهد لسرم اريس حابي ير 

وهات 212 رقنة راوره] 0 :)+ صرفب 0 


: 01-1 لا لوحلا + 001 
ا 0 00 


جع رطع تمر و4 يجعويا ‏ م يصن 
ااه 0 #عاوت] عر ست :2ك ] #إسذه] ذ] 
2 0 اد ةرارم 1 ااه 010/2 لديا ا طلدر 
ازا + اك :ر؛ ان إل -1 ء 
ءا اا ذمااال ها ااا مهارد 0 0 هن + 2 
/ :لو ا ا 271 


0 1 ما 68 - 124 ولط 7 0 2 مإ شد دغ ه/1ذغ 00 
عي طة] 0 و5 1 7 امعو جارد اربع و0 
زوج ا 0 مك “ان 7ج دي اله ح] اول اه 


0 0 0 مو فسا ابر 9ه )27 | رارصلد_ 
00 74 


جا 8112 جلء 
يد 


كات 


مل ع»*مم )| 


[ 
0 


ال 2 0000 

الشكادة كت امالك سس له 

بالك :ا كمماعسودة ااا - 

71 11 و لسعلا تفط 
1م فدح 1 لفن السلطة 


الات 


تطغ شع ل جبعجججح اع تعن طحت 0م 


ع0 امبخط بلست الات عن مم 
ْ ا انه جاع اد 


1 3ج 


. ا 
2-5-3 طاح اح ]دا لاف ٠‏ 


١] جع يمسعاهم عخشس_‎  موحسع‎  كسسح#س|‎ | ١ 


7 


5-- مه حل خا بلطيف ع0 
حم وربجنج اإغرل بالا < تحمس يرم طامه * 


احا بحسم 001 ساح قي ' . 


التتعامازم امام _ علعنا اس سد 
عت مهنم مم2 مطاام م امهم لتمعنام ا 


عمسن ام اطالعلم ‏ ودام لامعا 
دومج دوم عنام عاد 
دوج دده لمج كامطلحام_ امه 
مو ا مدر اد نا لش مسقن 


طاح مساج ولت امام لطم اله 

كوياج سولج اطأموذز خارم ماص م ؤادة ١‏ 
سحام راباهم امدجماك اللكمم لهم ون ١‏ 
م رامصوتوم لاطناس ‏ «الجائط لجح وميه . 


ااتمصسددهم لاع انعم ومدم ومن | 
حي :مارح افوس اهمه 1-22الد4هك _ +لديلام | 


جم ممعم اللمعاند + ح< زم ورجحذاا١‏ 
020 مات إفحجم ]م1 

يدخ سحام حاء !لاه نج جب اط 
ل م سا 3 تر دلا نسلا 
ركه » ل 15 عرلا زيتر »حا ال نااهي 1 هج 
ل ءءء اجا هر 2ن ام نادم وج 1 لاحب ]كام 


|" ةوعد سدوج جسج يجحا لم اام 





الجسم راح سمح جا لسعم ب اث 84 »1+ 
مد تاه اميم ا جمدازاء عاسم 










ج يلم 2 عره عله يدم ووولح ه زنك بعراجة 


يمنا لماح جح لولدم وجنت بم ءا 
| خمسي يل اميا لجو ماهم الاك والالا لماعم عار 
ةلم ال محا المج حو دوعيل 


--44-512 9911551611 .0310 حدم 
: حك لم كام لعدنماس ما 





اا 6ن 
ام 0 
اندوع حرصم جكرك بك زورك 

د العنج 4ن ملسا ج11 #لإدبا اتبلا دالت ٠‏ 

بت انام إسط م1 رست ها 

عام :]311 اد ناملا 


1 81د تتاف 





ا ممعم حم 11 اتات . 
2 اجا عر مس116 اه هنو 
لمعته ماه رارق لسك ةفيق 
لاطي داك يداك 04 ]ء 1:1] ا 












2-6 
17س 


- كا نط1 طلا 





2 كاليداك هاه داك 
-اجع” امل امد امم 
سحاد جم لجح عذج م واهم .ل 


ولحو جاو ' 

لي 0 اك لطي ) ١‏ 
الال لعا اماك ل] تاه هق« !ةلا حرام 

إهع] 11/١‏ :]اج او ا احوانة))؟ لبق )ادا * 





+ إمحس «جعر ا واج : ربمسيد وج 


“كع تيضم - مجوعي ميجو 


6 حيو لو بج 


كهامت 


مل «* مم 


لت 134 صد اح حنده ]ا 


2 


0 


00 


يي 1-1 


0 ! 


43م نا 9-0-0 
مان مص ةدع يتح عجم عن بسر 
دادر نجزسخ سج 


ميحج ينسح تدك اح ك5 
متاح جب أن سبي م 
7 عام جح عبج سوج يت 


ج161 (الع فتسوا د 


:7 اح :"ساسلا 


:. 5 > ]2 تع ام لج جاه 
معن ج] حمسا تر ممع 














' شبح ح :لبق جر بجح ع ]زب >1 


9 بح - و ديسو 2 وحدم 
الح ا مج 10 


> وح خخ ا<بات ]جما هيا 

د جد ساب ابرا+ عد ع يمن + 
م حم امات 22 

> كلك سورد حت : عدمتدد امال 

د ما نتمم انول 
د ل اعد م كوم اجن زمعاه 
لح اللخ و زا رن حزن ودرا ءانح اج 


اترعت سو ا ودج )1:11 
1 
كا سك اعزجذ م س اإجايق : جز 
71 ع سك يي (لالع ب ايل 
2< دلخ خا ملح ادوم + 
كج :6 +ع وى وحوورملا: 
25-2 مز .]1 - بناج اسه 





5 لسغت جه ةيميت )ارق 
جا م20 واج سد دمر 
ك5 الم 1 لام 
مهملع بر 

ا 0 لهام مجم ا جسروم ]ف 


0 تمه جا حكن وعمسا ها 2 


سالا بعرت 2212 اخخالقاض ٠‏ 


اذك لاا 3 20# 2005 وإسورح وود 
ا ل آل 
اناطع سك بزو حرا :1-1 

ٍ 
+ بات واتسطت امت خا 14م ١‏ 


خنع نيتجاح باتعا 

لحل ا ملت 

لشامع ع ضع #عبجاقدء 5. 
جم عاج وج 140 

3 احج هاري ام ووه طج ]ما هن 

:0 > الامج 1م ]الم ؛ حتكيز لك )نل :ث4 4 





2*1 


557 ل 
١1# 0-0-3522‏ 
لجع - يه تلهج ع ) لمعماحووض ١‏ 
عدد كم اد ع 


با يي 
١‏ لماج ما م1 


1 حعلد عدن 
ا ل ار 
ووس يعسوميج ,رزج خدويه + 
عع عا ويد عمجا جم :]| 
مدنت 3 لبها ناته ومقادا ع1 
الجج<- ع إرميهة د جه > 2010-1 اا 
عاد جه سح جاعم | هام مزه +2 
“يدث ولحل بم عو م د تح 
> جوس | ححرجذج ين جيه - 
1-05 سك مها 
4ه اج ضر 1 - 
إن مويه ” لسو نحن 


4 عتمدح د ع ةمد ١‏ 


لود حال 


8 


#فيفييان 
7.8 


كهام 


8 ممم 


| مممعرصه > ديد سه‎ [١ 
الدع مرجع :1 امك خاو انلا‎ |. 3 
رجام اتسبركد) م وسح بح بل‎ ١ لوك‎ 
نان‎ 01 
اع ا م‎ 
ا تل‎ 
| ا رن سم عمط هاعد‎ 


6 


اتتتتحامع :ا تم مام المع 
7ح مرا وج اسل ورا نا وام ع 
مشج طح لاس ةك اج 2 روا 
مببس] اإو ع هامر جص زاء الامج 
دنع للرعوم 8 جل الكياست ع 


تالت حت دجس تلاك بحاام 
يح هرمج اماج السوناء لع حاع م2 
لوم حاتم 
إماععه حإم ام ادم ويا يفخ 
كع ءا ,اندب دمج 1 ]ام حلا . 
ارمع بن وح ادا اا 
+7 لكوت دااع حاجا ادام 
اع اها :اجن عا انان ل 
ال ساح مهيل 
جاع عمجا اجا اج ام 
ا ع جعجات رطجخيفورامةة 
خم لم اعوط اجام اج اكات 
1 اماج اباد حمادام انماع حت دام 





حك مد 2 1س متسطها | 


6 1 لاسا 





2-0 اشن 
ا ا جا 


الضل كدي يمانت ا 


ا 3115 دارع" كا 1 
١‏ 





امه 7 
11 
ا 


٠‏ ممع" العجو باع عاذاع نانمس سا 


ا لمن 
ال مكل عاك ازلت ما دك ادر ماسر 
لطن انا نام ]دحاام جرح 15:13 
اجاح اع انظ جاو ]اسع «اكاعا الدجرج هع 










ف 1 ا ضيه 
نت لصاح كي سرعم ارط م١‏ 
ناج عدوت اطا) دح دو مالو 
وح يج !1 عن عا »كاتا قات ءاهد 
صترح نوج “عافن كل عه 





دواع تاطكجةنماارة)العلءددها 





21111011010 6 
تاك [لرمد بج وف جاع بواي ]للدم 
+ !للدم 2 جات هذاام 
21 +07 الاح ااانا اذا 















ح]ح ابرع 001 ماك اكوم ححه لتخم 
جوبيههم متاح 1 جا جاه 





1 ارارم ممه رباع عر صم 
سح ]مت ما :الجاع عط اجات 
كا 1ت 
كسم اع ءاد ا لاع انا ااا »و 

11 1 امسو .ملم 
]ماج 3-1 اقم تحر م2 
لح 0 عامج محم ]ةلالا 
تحجي] اماما كا انا )مات 3 
كوا اب لات عانم نعلت خقاقه 
2ك اكد د 1 5 


ِ ماما ل 1 
لط شم اجاج الا حت 0 
الا م ندا | 


سحل عند حا مم 1 


ا 21ج 








8 للك اط ع ا ل سا 
مع راخرهراازلان] المج م ادر 
)لاك انا ست مااع اام عام 


1 ع ملومع حت كبهاوم اخاك ارا تسمم ١]‏ 





لرورامرا 3 


يتم 


0 


فكع م د 


5 


بزع سوحة ببعاحز عاد 
لكا ولام ع عدس د54 زا ميد 
ا ل م 
دعت عنمت -مقو!| إعزجسي مه 
ك6 سدح 1 اميبعنه حت حم 
ات 0 ا 
2 نا 
لمكا بيجم 2 نرم لديا 
0 جح ججح سو 16د 
طعا سكت وسيوان (04-57: 2 

















جامد لام لاكاح لان هوا 1 





الاحاه_ ا رفعج ع3 5 :عداع دا 
ح« بود سرعب ةاسبجخمة! 
عزااح أر يقك دجعبحدفعس 
منج ا لكوبج تضم ع أن هدجم 31 
ل ا 1 اننا 45+ ج21 ُ 
21د تلت تناتاة؟ لسع عاكدهة الت حر ل 

[ حا نام فقاك يمد ةو موده 
| لج امنا جاخ سحو وج انعو 1ع 5ع يتهج ياحح الات الحو طهر 
لت 75د .م 3 نولا منرم 6 |2 ااا بزيضية ساع؛ اتج رامع 11 
لفاس" زد جاتر بعه :4 ترب ادي 0 | 
أجراك اتوي ماج سد.] كا :]1ه #< جه 
2ن واا وح ا شد تجموير 
كدج :]سي ع 1125501 

























تملزا عيبا لد ا حجن نج 





ادع سدع “دانم مج تعر 

لإادط جعت ندحم" لتم جا 5 <اقاع اكد ناك لحان 

ل ع ال 1 وما الع سحي 
لات ام كط 8 ميو جا ترسواوعم | انا ن حاتجا مدو الجب ودج 
“ترد حنم امحمات ان كنا 
اموجوعك د !حون بدا جر ا 60 


1:2 هله :50151 باصا حل لجل دار ٠‏ 


4 
12 «:< ما اسجابه اج اهمو 


2 













5 << زه + سوتد يا م ايد 











الاك لوقف حسدورخع 2 
0-2 

ريع به اوجداد 
الاح 0 تكبو :»+ روإتووص بجر 
- 15-53 سواه للها 
الذااع وعم اا د كع م 
042812 احج اانه 1ه 
]نع | * 7/1 +50 - «خافد هاف | 
إداع اااحابز شط 1سا > قد لإا جسم 
ذا موه اناي كاف د نا 


الإحممان ا ءانح ا وال 
دنا ناويات ناك 


قا - 
ججااك لطنا "1جنا» الد اه 7 


كج جاه دزا لمعا ماده مادا دو 
جح لدع نار|ء اميم ور 31-2 0١‏ 
5 م0 جه احاح 1< 131 
حوس برذ و سم ]22212 ليلا عمد 
أد. لالحا 1ح واجوي- << ه - ياعم ب 11 0 3 
مامد 


داح اماه احا »عمسمو 
4 ع ذةاجة اح سا1 هي - 


0 #الخون ]ب 





[اللمذ جع مدرك 2051-7١‏ 
جنا ا تا عا 





5 اك بجنا الامو اوس ٠.‏ ع4 تج مجه دمر جود ؛ 
ادا مر سجر بيد رجم ان« اجاج اميا 5 21 5 
اك سوس« ةن | -لإسجه كل عط كن 
7لا« حاطب :3< ددم ملت نيد 


305 عا :11 لاع مم 
جح اع ورنا» انوك << قاع - 
عاءاهه اجع»4! د هدجو اند 


| ا اط ماف‎ 1 ١ 


قا ا 2 


مجنخع ]عه بالج لما - 6 
مج مها عاج فا < زقاعاه .لاج هلة: ع 
- جم 


حم كتوم حجؤ الحم كنج 14 


ال - 27 
2 2 هجعن - و 


ها ا اع ات تناك ل اماد يت" يهنا اظطا 2 تذتيع ان 
وال مور عه : الا لاس 
معو سنح 1٠ح‏ :1 طاء لربانة 1 | اناا صاءة ماسح اجوحعفبيام 
ااي ا __ داهم اتا انيبم 


وبحم تددر ور دجون موي 


م « مم 


م 


4 


حيو نج 


كد كمد 


وجب 5006 


0 


المقاير 
اللوحة 71 





3 . + 2 | 2 
تماثيل صغيرة وبقايا ملونة من خشب الجميز 


اللوحة /ا/ا طيبة ‏ بيبان الملوك 





خريطة طبوغرافية للجزء الأخير من وادى الملوك. 


٠7/ اللوحة‎ 





١‏ :مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الملكية الغربية الرابعة. 
",؛ : مسقط أفمى وقطاع للمقبرة الملكية الغربية الخامسة. 


0 : مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 








بيبان الملوك 


اللوحة .و7٠‏ 





١‏ : مساقط أفقية للمقابر الملكية الشرقية الثالثة والرابعة والثانية والأولى. ؟: مسقط أفقى للمقبرة الغربية الثالثة. 
0 : مسقط أفقى لمقبرة منعزلة تقع ناحية الغرب. 7 ٠.‏ : مسقط أفقى وقطاع وتفاصيل لمدخل المقبرة الغربية الثانية وللتابوت الذى وجد بها 
17 مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الغربية الأولى. ١1,١5‏ : مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الغربية السادسة. 





بيبان الملوك 


اللوحة /١‏ بيبان الملوك 





تماثيل صغيرة وأجزاء مختلفة من السرينتين والألبستر والحجر الرملى. وجدت كلها فى المقبرة الغربية المنعزلة. 


اللوحة /١‏ بيبان الملوك 





. :تمائيل وقطع من الجرانيت الأسود والأخيتر ضكر خليها فلن الجاير الملكية الغربية‎ 1٠... ١ 


١6 ... 7‏ :أغطية أوان عثر عليها داخل بعض المقابر. 


اللوحة 7/ بيبان الملوك 





لوحة فلكية مرسومة بسقف المقبرة الملكية الفربية الأولى. 


اللوجة 75 بيبان الملوك 





١‏ :لوحة مرسومة عند مدخل المقبرة الملكية القربية الخامسة. 7 ..7 : زسومات أخرى من المقاير. 


اللوحة 4/ بيبان الملوك 





3 تفوش يارؤةملوتة بالشزكين اللكرتين الْقَرَِيْحينَ الخاسمة والراتقة. 7 +تعشن بازة بالمقرة الشزقية الخامسة: 


اللوحة 0/ بيبان الملوك 





١,1,٠,‏ :لوخات من المقبرة الملكية الشرقية الخامسة 5,4.7.5 : رسومات أخرى من بعض المقابر. 


اللوحة 7/ 


5 - 2 7 
بم + © هام #6 


ِ م 
15 0 م 3 8 7 8 1 





ديه وه نا 


 55555-‏ درمرد يور حورت ا 
١ 7272719787‏ 


للب د 









مناظر غامضة وتفاصيل لملابس من المقبرة الشرفية الخامسة ومن مقابر أخرى. 


اللوحة 1/ بييان الملوك. 





رسوماتث مخطفة من العبرة الملكية'الشرقية الخاهمسة 7 + تقش يار عقد مدخل تفمن المقبز: 
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شارات وأسلحة وأدوات من المقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 


جموعه 


00 


من المقاعد بالمقبر: 


الملكية الث 


قية الخامسة. 




















اللوحة 9/ 


بيبان الملوك 


اللوحة ٠و‏ بيبان الملوك 





١‏ :لوحة على أحد جدران حجرة القيثارات بالمقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 


2 : لوحات على جدران حجرة أخرى بنفس المقبرة. 


بيبان الملوك 


اللوحة 41 
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01 :لوحتين من حجرة القيثئارات بالمقيرة الملكية الشرقية الخامسة. © . 
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8 
و 


لكة مختلفة. 





اللوحة 47 


بيبان الملوك 





طببة 


6 


ملحوظة : 


قام السادة جولوا وديفيلييه وجومار بتنظيم ملاحظات الرسامين ومطابقتها على الوصف الدى قاموا 
بوضعه. وذلك استكمالا لشرح لوحات المجلد الثانى من الدولة القديمة. 


١ اللوحة‎ 

خريطة عامة للآثارالباقية فى جزء من وادى النيل 

لقد حظيت هذه الخريطة وقت رفعها وتنفيذها بأكبر قدر ممكن من العناية, نظرًا لما تحويه من آثار 
هامة. كما قام السيد نويه بتحديد زواياها الرئيسية فلكيّاء والربط فيما بينها بمثلثات وضحناها على 
الرسم: ويمكن تتبعها عن طريق ملاحظة أبعاد رؤوس زواياها بالنسبة لخط الزوال والخط الممودى الذى 
يمر بالزاوية الجنوبية الغربية لواجهة الصرح الأول لمقبرة أوسيماندياس أو قصر ممنون (انظر فيما يلى 
شرح الخريطة الطبوغرافية وكذا شرح بقية اللوحات الخاصة بهذا الأثر). 

ولكن تكوّن شكرة أولية عما تتشمنه هذَه اللوحة من آكازكفينا إلقاء نظرة عامة على اجزائها الرئيسية: 
أما إذا أردنا أن نكون فكرة أكثر وضوحًا وأكشر تفصيلاً فلا غنى لنا عن مراجعة الخرائط الطبوغرافية 
للأماكن الرئيسية, مثل مدينة هابوء لوحة ؟ المجلد الثانى من الدولة القديمة. والممنونيوم مشتملاً على 
مقبرة أوسيماندياس لوحة ١9‏ المجلد الثائى من الدولة القديمة: والآثار الواقعة شمال مقبرة أوسيمانبياس 
لوحة 78 المجلد الثائى من الدولة القديمة: والقرنة لوحة +١‏ المجلد الثاتى من الدوئة القديمة: ومقابر 
الملوك «بيبان الملوك» لوحة /الا المجلد الثانى من الدولة القديمة, والأقصر لوحة ١‏ المجلد الثالث من 
الدولة القديمة. والكرنك لوحة ١1‏ المجلد الثالث من الدولة القديمة: والميدامود لوحة 18 المجلد الثالث 
من الدولة القديمة. ويمكننا مراجعة الأجزاء التى رسمت تفصيلاً فى هذه اللوحات السابقة على الخريطة 
العامة عن :طريق :صبع الخطوط الرطينة النى تسيل باناكق الآفان الرئيسية: 

أما المقابر الصخرية المنقورة فى جبال السلسلة الليبية فلم يتم توضيحها أو الإشارة إليها فى اللوحة. 
حيث لم يكن باستطاعتنا أن نحدد أماكن هذه المقابر بدقة. أو أن نضع تخطيطا لها إلا بالبقاء فى طيبة 
وقَنًا أطول بكثير مما حددناء هذا بالرغم من أننا مكثنا هناك بالفعل طوال شهرين كاملين قضيناهمبا فى 
التجوال. 


#9 * 


طيبة مدينة هابو 


اللوحة؟ 


خريطة طبوقرافية للآثار وللضواحى 

لقد أشير إلى هذا الجزء من سهل طيبة فى الخريطة العامة (انظر لوحة :.١‏ المجلد الثانى من الدولة 
القديمة) بإطار مستطيل ‏ رسم بخطوط رفيعة للفاية ‏ يحيط بآثار مدينة هابو المتهدمة. ويحمل هذا 
الإطار رقم .١‏ 

: منظر اللوحة ؟؛ المجلد الثانى من الدولة القديمة. 

8 : منظر اللوحة ١4‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة. 

© : منظر اللوحة :١0‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة. 


د د عبد علد 


اللوحة؟ 


١ 


5 


4 


4 


: السور الذى يحيط بالفناء الأمامى للمعبد. 

: أعمدة أمام الصرح الأول. 

: الباب الجانبى للسور. 

: ستائر حجرية [جدران ما بين الأعمدة]. ونرى اثنين من الخدم الأتراك يصليان. 

: الصرح الأول بمداخله. 

: حزء من سور الفناء الثانى للمعيد. 

: بقايا مطمورة لجدار السور تعلوها شرفات نصف دائرية. 

: مدخل المبنى الصغير. ٠‏ 

: شرفات تعلو المبنى الصغيرء ولكنها ليست نصف دائرية كتلك التى تعلو جدار السورء وإنما تنتهى 


بقوسين دائريين يلتقيان مما ليكونا زاوية فى جزتهما العلوى. 


: بقايا مساكن حديثة بنيت من الطوب المجفف فى الشمس, وقد هجرها سكانها عندما بدأت 


تيد آثروا بناء مساكن جديدة فى أماكن أخرى بدلاً من إصلاحها . ويمكن أن نرى هذه المساكن مبنية ‏ 
داخل آثار مدينة هابو أو حتى قوق سطحها العلوى. ١‏ 


١١ 


: خيمة ذات طراز مملوكى أقامها الفنانون الفرنسيون لتحميهم من حرارة الشمس. ويمكننا أن نرى 


فى المقدمة خادمًا من أهل المنطقة, يقترب من الخيمة حاملاً فى يده إناء صغيرًا مملوءًا بالماء. 


١‏ : شيخ من قرية مجاورة مع خادمه. 


١‏ : منظور عن بعد لمقبرة أوسيماندياس أو قصر ممنون. 


4# # دا 


اللوحة ؛ 

١‏ : مسقط أفقى وقطاع رأسى للمعيد ومداخله. 
؟ ": مسقط أفقى وقطاع رأسى للمعيد. 
© : مسقط أفقى للمينى الصغفير. 
:١‏ 
: السور الذى يحيط بالفناء الأمامى للمعيد. 
: صفة أعمدة أمام الصرح الأول. 
: أعمدة الزوايا بالصرح الأول؛ ويبدو أن الفرض منها هو رفع أعتاب وسقف الظلة. 
: ستائر حجرية. 

© : باب جانيى للسور. 

؟ : مدخل الرواق. 

ع : الصرح الأول؛ ويبدو أن بناءه لم يكتمل؛ وقد بنيت أجزاؤه المختلفة من الحجر الرملى والحجر 
الجيرى (انظر وصف مدينة هابو. المبحث الأول من الوصف المام لطيبة؛ الفصل التاسع). 

ع :سور الفناء الثانى للمعبد. 

١‏ : الصرح الثانى. 

ملحوظة: لقد ارتضينا تسمية «مداخل المعبد 665الاه:2 » للإشارة إلى الأفنية والصروح التى تتقد 
المعبد الرئيسى: ويمكننا أن نراجع ‏ فى المبحث الثامن من الفصل التاسع لوصف الكرنك ‏ الأسباب, التى 
دفعتنا لتفضيل هذه التسمية. 

1 : فناء يتقدم المعبد. 

>! : معرات «ظلات» تحدها الأعمدة التى تحيط بالمعبد. 

| : أعمدة مضلعة يبدو أنها قد وضعت فى مكانها بعد فترة زمنية من بناء الدب عع اليف للد 

0 : حجرة تابعة للمعبد. مدخلها الآن مسدود بالأنقاض. 

0 : حجرة أخرى تابعة للمعبد؛ تزينها أعمدة وتضيئها فتحات حجرية. وقد ملأتها الأنقاض حتى ارتفاع 
تيجان أعمدتها. 

ه : حجرة على شكل صالة. سقط سقفها. 
11011 : حجرات مظلمة تابعة للمعبد . أما الحجرات ).5 ,: فقد كأنت . بلا شك مقاصير بالمعيد. 


2 


© لهم 


ولازلنا نرى فى الحجرة ؛ واحدة من تلك المقاصير أحادية الحجرء التى كانت مخصصة لاحتواء الأدوات 
المقدسة التى تستخدم فى طقوس العبادةا*) (انظر وصف مدينة هابو. المبحث الأول من الفصل التاسع). 
#يقانا دحل عدو آثه كان لحم ابالممن؛ 


5-2-5-2 1 
(*) حفظت أدوات ومستلزمات طقوس العبادة فى حجرات جانبية كانت تحيط بقدس أقداس المعبد. (المترجم) 


شكل ": 
3 : الصرح الأول وبه مدخل المعيد. 
: دعامات حجرية (تستند عليها تمائيل) تحد الظلة الشمالية الشرقية لفناء المعيد. 
: أعمدة تحد الظلة الجنوبية الغربية لفناء المعبد. 

© : مداخل السلالم التى تؤدى إلى الجزء العلوى للصرح الثانى. 

؟ : الصرح الثانى. 

8 : مدخل من الجرائيت. 

فحن :ثلاث الواجية ف الفنفان وى الجنوب: اعيدة هاما النظلاث الغرفية والكريية ستعسرها دهامات 
(تستند عليهنا تمائيل): وبالأاشافة إلى :ذلك نرى هن الضفة الغربية منغا آخر من الأعمدة أقيم خلف 
الدعامات. ولكى نجعل تتبع هذه الأشكال على اللوحة أكثر سهولة قمنا بتمييز اتجاهات ظلات الواجهة 
بأربع الجهات الأصلية. على الرغم من أنها لا تتطابق معها تمامًا. 

5 : سلم. 

8 ,20 ,! ,»! ,1 : حجرات مغطاة الآن تمامًا بالأنقاض. ولم يمكننا الدخول إليها إلا عن طريق فتحة أحدثت 
بخشونة بأسفل الرواق. وقد أشرنا إليها . خطأ ‏ فى المسقط الأفقى على أنها باب. 

و : فناء تملؤه الأنقاض تماما حتى النهايات العلوية لجدرانه. ويبدو أنه من المؤكد العثور على آثار على 
درجة عالية من الحفظء إذا أجريت حفائر فى هذا المكان. 

م : سور من الحجر الرملى. (راجع اللوحات التالية. فيما يتعلق بشرح باقى الحروف). 

شكل “ : 

قطاع عام للمعبد مأخوذ على الخط 8 4 (انظر شكل "). 

إن كل الهيروغليفيات الموجودة فى اللوحة والتى تزين أعتاب ودعائم تيجان الأعمدة وقواعدهاء قد قمنا 
برسمها لتحل محل الحروف الهيروغليفية الأصلية التى لم يسعفنا الوقت لنقلها. 

ونرى أعمدة الفناء الأول مغطاة بالرمال حتى الجزء السفلى من تيجانها: وعندما قمنا بالحفر عند 

شكل 4: 

قطاع رأسى للصروح وللمعبد. مأخوذ على الخط 8 4 (انظر شكل .)١‏ 

+ : واجهة جدار السور المشار إليه بالحرف ع (انظر شكل .)١‏ 

م : واجهة جائبية للمينى الصفير الذى يظهر فى المسقط الأفقى الثانى. 

© : صالة المعبد. وقد تخيلنا المبنى عند رسم هذا القطاع وكأنه لم يكن مغطى بسقف. وربما هذا ما 
يمكن اعتقاده عند النظر إليه للوهلة الأولى (انظر وصف مدينة هابو؛ المبحث الأول من الفصل التاسع), 

: ٠ شكل‎ 

مسقط أفقى للمبنى الصفيرء (ولمزيد من التفاصيلء راجع اللوحة ١5‏ شكل .)١‏ 

وفى الواقع فإن شكل ١‏ وشكل © ما هما إلا رسم واحد. 


د عد عد ميد 


نت © اله 


اللوحةه 

لي يك ؛ واجهة؛ وتاج أحمد أعمدة المدخلء وقطاعات عرضية:؛ وتفصيل لعمود بالمعيد. 

5 : تفصيل لتاج اعمدة فناء المعبد. 

:١ شكل‎ 

واجهة مدخل المعبد. مأخوذة على الخط 17 © (انظر لوحة ؛: شكل ١‏ المجلد الثائى من الدولة 
القديمة). 

وقد أظهرنا الأعمدة بالحالة التى وجدناها عليهاء ونلاحظ أن العمودين اللذين يحدان المدخل هنما 
فقط اللذان تم نحتهما وتشكيلهما بالكامل. أما جدران ما بين الأعمدة وكذلك الصرح فنراها تدل على أن 
البناء لم يكتمل تمامًاء وذلك لكونها خالية من النقوش. 


شكل ١١‏ 
تفصيل لتاجى عمودى المدخل؛ وقد غطيت نقوشهما بألوان زاهية رائعة. 
شكل ": 
قطاع عرضى للمعبد؛ مأخوذ على الخط 5 5 (انظر لوحة ؛ شكل ١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). 
شكل ؛: 
قطاع عرضى آخر لنفس المعبد؛ مأخوذ على الخط 11 6 (انظر لوحة ؛: شكل ١‏ المجلد الشانى من 
الدولة القديمة). 
شكل ه: 


تفصيل لإحدى الدعامات المضلعة التى تحمل أحجار السقف عند زوايا أروقة المعيد (اتظر لوحة 4: 
شكل .١‏ عند الحرف .)١‏ والنقوش الهيروغليفية التى تظهر فى هذه اللوحة كلها أصلية. 

شكل ": 

تفصيل لتيجان أعمدة فناء المعبد (انظر لوحة ؛. شكل ". عند الحرف ح, المجلد الثاني من الدولة 
القديمة). 


# خا لخاد 6ه 


اللوحد " 
قطاعان عرضيان للفناء وظلة واجهة المعبد. 
شكل :١‏ 
قلاع لصفة الواجهة: مأخوذ على الخط 7 8 (انظر لوحة ؛ء شكل ؟؛ المجلد الثانى من الدولة 
القديمة). 
ولإيضاح التكوين المممارى لهذا الجزء من الأثر راعيئا إظهار النقوش الهيروغليفضية التى تزين الإفريز 
والدعامات وقواعدها ودعائم التيجان: وقواعد الأعمدة؛ بيد أن هذه القوش . فى الواقع . قد حلت محل 


الهيروغليفيات الأصلية التى تزين الأثر »والتى حال ض كين الوقت دون نهلها : ٠‏ رحد نقشت نقثًا غائدًا جدًا. 
الشىء الذى يعطى للأثر مظهرًا غاية فى الروعة. لم نجد له مثيلاً فى أى مكان آخر. 

شكل ؟": 

قطاع مأخوذ من فناء المعبد. على الخط (1 © (انظر لوحة ؛: شكل ؟؛ المجلد الثانى من الدولة 
العديمة). 

إن كل الأجزاء التى تظهر خالية من الزخارف فى هذا القطاع هى فى الأصل مزينة بلوحات منقوشة 
أعناق تماثيل الدعامات. 


د اد يد عد 


اللوحة ٠‏ 
تفاصيل لدعامة؛ ولأحد أعمدة صفة واجهة المعيد. 
شكل ١‏ : 
تف اضورق لاسو انزع ناك لاهن أعمةة طبهة واتجهة السون والبمكدر يا حوة و تاحية البسا نعف الدكوق: 
وقد قمنا بنقل كل الهيروغليفيات التى تزين الكورنيش والإفريز والدعامة والعمود بدقة. 
شكل ؟ : 
تفصيل للجزء الأمامى لنفس الدعامة المشار إليها بالحرف 4 (انظر لوحة 4: شكل "؟. المجلد الثانى من 


الدولة القديمة). وتظهر ناحية اليمين ركيزة الباب المؤدى إلى الرواق: وإلى اليسار نرى أحد الجدران التى 
تشفل المسافة بين الدعامات المزينة. 


اللوحة / 


نقوش بارزة تزين جدران المعبد. 

شكل ١‏ 
النصف الأعلى من جسده عاريًا حتى الوسط ثم يرتدى متزرًا شفافًا قصيرًا من الأمام؛ يريطه على وسطه 
بشريط طويل للغاية. 

ويرفع يده اليمنى وكأنه يستوقف شينًا ما أو يعبر عن اغتراضه على شىء ويمسك بيده اليسرى 
ريطا مانا وترحها مق عل قرهى يمن ودئراه قد ثبتت فيه -. عن طريق نتواءات ثلاثة ريشة مزينة من 
أسفل بقرص أحمر. ومعصما الشاب مزينان بأساورء أما نعله فقد. رأينا نماذج كثيرة تشبهه فى النقوش 
الأخرى بمدينة هابو. 


شكل ؟ : 

هذا المنظر لشاب يحمل شارة مزينة بشرائط تنتهى من أعلى بما يشبه إناء وضع أسفل إحدى هيئات 
لطائر. ويغطى الشاب رأسه بقلنسوة سوداء اللوان: والنصف الأعلى من جسده عارء أما النصف الآخر فهو 
مفظق تمتو ذى لون حتى كاقم وعادة نا ذرئ هوه الأشكان درافى مراكي الأيطال المصرسين: 

شكل “ : 

يمثل هذا الشكل محاريًا شابًا يتسلح بحربة ويحمل فى يده اليسرى درعًا. ويبدو رداؤه وكأنه مصنوع من 
الجلد. 

ونلاحظ عند الكتفين وجود ثلاث حلقات رقيقة جدًا من الحديد. محفوفة باللون الأسود. 

وقد رجحنا أن تكون خامة الصناعة هنا هى الحديد بسبب اللون المائل للزرقة . ويرتدى الشاب متزرًا 
هَصَدَيوًا من اللي سؤينا مشترحطة سنو امو نفس المااة حشَدودا إن الوسظة بشرائط رمادية اللون تخد 
نهاياتها شكل زهرة اللوتسء أما نعل المحارب فهو عبارة عن صندل تتميز نهاياته بالاستدارة. ويغطى رأسه 
وأذنيه بغطاء رأس أصفر اللون محزز بالأسود. 

شكل ؛: 

يمثل هذا الشكل جنديًا فى حالة دفاع وصمود أمام هجمات العدو. تفطى رأسه خوذة حديدية لها 
قرنان. ويتميز الجزء الداخلى من درعه باللون الأصفر. ويرتدى صدرية مصنوعة من الحديد لها لون مائل 
للزرقة تصل إلى نصف عظام قفصه الصدرى تقرييًا. أما الحزام والمئكزر فهما من الجلد. 

شكل ه : 

يُظهر هذا الشكل شابين مسلحين بقوس وجعبة سهام مربوطة إلى الظهر. ويحمل كلاهما فى يده اليمنى 
حبالا يستخدمها على الأرجح لتقييد الأسرى. أما غطاء الرأس فهو ذو لون أبيض من الأمام. أحمر من الخلف. 

ويرتدى المتجكسن الأ رن بوذا بقن مز نهدن ل شزوفل الحسو عنن القتقء وقطلق سر ذه مكو ايقن اهنا 
الشخص الثانى فيظهر الجزء الأعلى من جحسده عارياء ويرتدى مئزرًا أبيض معقودًا من الوسط. تميزه ثنية 
كبيرة من الأمام. ويفطى رأسه غطاء رأس يشيه ذلك الذى للجندى الأول. 

شكل ": 

نقش هذا الشكل على جدار ظلة الواجهة. وهو جيد التنفيذ إلى حد ماء مثل فيه الفنان الجسد من الأمام. 
أما الساق فد مثلت بكاملها من الجانب. ولم يحاول الفنان إظهار أى بروزات طبيعية فى الجسد . ويرتدى 
فلنسوة تصل حتى الأذنين. ويعلوها غطاء رأس يظهر من الحانب. وبتمير بانثناءة خفيفة فى جزئه الأمامى. 
وقد ثيت فيه ريش مختلف الألوان بين الأحمر والأزرق والأصفر والأخضر والأبيض. أما بقية الأجزاء فهى 
ذهبية اللون» ويخرج من غطاء الرأس شريط خلفى يصل فى بعض الأحيان إلى الأرضء لونه أحمر قان. 

أما القلادة التى يرتديها فتشبه قلادة إيزيس. كما يحلى عنقه أيضًا بشريطة بنفسجية اللون علقت بها 
تميمة. ويظهر خلف الشاب!*) بناء يشبه البرج يتدلى منه حبل أو شريط متعرج ذو لون أحمر. ويمكننا أن 
نلاحظ بجانبه جزءًا من أحد الأبواب ذات اتطابع المصرى. أما نعله فيتميز بالأبزيم الذى نراه مربوطا مارًا 
فوق مفصل المدم. متخذا شكل زهرتى لوتس تفصلهما كرة صغيرة حمراء. 


ويبدو أن الفنان المصرى قد حرص عند تصويره لأشخاص لهم نفس سمات الشاب الظاهر فى هذه 
اللوحة أن يصورهم دائما بمنظور جانبى واحد. 

شكل 7: 

يزتدئ الجندى الظاهر هنا رداه سيط أضد اللوق» ومكدوا شماها يمكننا من رؤية ساقيه: ويقف وقفة 
تهديدية متسلحًا بخنجرين. ويفطى رأسه بخوذة أيضًا مؤخرة العنق وتريط أسفل الذقن. ويحمل درعًا على 
ظهره وسلاحا فى غمده أسفل الذراع. 

ولازلنا نرى رهبان الطورء وكذا المماليك يرتدون على رؤوسهم غطاء يشبه الذى فى هذا الشكل, غير أنه 

: ١ شكل‎ 

يظهر فى هذا الشكل أحد الأبطال المصريين(*) وهو يحرق البخورء ونراه يرمى بكرات صفيرة منه ضى 
مبخرة مملوءة بالجمرء لها يد مذهبة مزينة بزهرة اللوتس وتنتهى فى الجانب الآخر برأس صقر يتوجه 
قرص أحمر. وكشيرًا ما نرى هذه الصورة تزين جدران الآثار المصرية المختلفة ولكن مع وجود تنوع فى 
أغطية رأس حارقى البخور. ويرتدى الشخص قلادة مصنوعة من خرز أحمرء ورداء ذا أكمام قصيرة لوده 
أبيض شفافء أما حزام وسطه فهو من الذهب. 

شكل 9: 

يمثل هذا الشكل شخصا يحمل آنية يعلو غطاءها قضيب ربط به شرد ويأخذن الفطاء الشكل 
الجرسىء؛ وهو ما صادفناه كثيرًا فى المقابر المصرية. 

لون الآنية هنا اسمن ولعننا احيانًا تضادفها باللون الأزرق: أما عنقها فياهة اللون الأحمن وضدرية 
الشخص من قماش شفاف وهى مشدودة إلى وسطه. أما مئزره فهو أبيض اللون ويستطيل من الأمام مكونا 
رأسا مدببا. ويحمل فى يده اليمنى قرية صفراء وشريطا من القماش. وشكل الرجل بهذه المواصفات عادة 
ما نراه يرافق مواكب الأبطال المصريين. 

شكل :٠١‏ 
القرابين. ولقد عنينا برسمه هنا لما يتميز به من تفاصيل جميلة فى التنفيذ. ويعلو رأسه قرص أحمر: 
ويغطى جسده رداء.له نفس اللون: ويزينه بأحزمة تمر من أعلى الكتفين. كما تزين ذراعيه أساور. 

:١١ شكل‎ 

يمثل هذا ١‏ لشكل رسما لقلعة نفث نقشت على أحد جدران المعيد. 


“د عند عند علد 


اللوحة 5 


١‏ » ثقش بارز على الواجهة الشمالية للمعبد. 





(*) انظر المقدمة. (المترجم) . 


* : نقش بارز على جدار الظلة الجنوبية للمعيد. 

“2 4: قطعتان حجريتان عثر عليهما أسفل الصرح الأول للمعبد. 

:١ شكل‎ 

يمثل هذا النقش البارز صيد الأسود (انظر وصف مدينة هابوء المبحث الأول من الفصل التاسع) وقد 
حدد مكانه بالحرف : (انظر لوحة 4: شكل ”. المجلد الثانى من الدولة القديمة). وتلا هذا الشكل نقوش 
المعركة البحرية على نفس الجدارء وتظهر لنا على اليمين فتحة الباب. 

يتميز نقش هذا المنظر الشيق بواقعيته وبتنوع عناصره. حيث يظهر الأسدان الجريحان وقد نقشا بدقة 
التى يسجلها هذا النقش البارز لابد من مراجمة وصف الآثار القديمة. 

شكل >" : 

نقش هذا المنظر على أحد جدران ظلة الأعمدة الشرقية عند النقطة 5 قرييًا من باب الدخول. (الظر 
لوحة 5. شكل ؟؛: المجلد الثانى من الدولة القديمة). 

أخذت وجوه الأشخاص بهذا المنظر وكذلك أغطية رؤوسهم اللون الأحمر الداكن. أما مآزرهم فهى 
بيضاء محفوفة باللون الأحمر أيضا تزينها أحزمة وشرائط بيضاء لها جوانب حمراء. ولهم نمال على شكل 
صندل طويل منحن ومدبب. مربوط بحلقة تمر بين الإصبع الثانى وبين إبهام القدم. يثبت فيها سير الجلد 
الذى يطوق القدم ليشد الصندل إلى العقب. 

ويرتدى الرجل فى المنتصف رداء من جلد الأسيد ومتررًا شفافًا ذا لون أبيض وردى. وتظهر رأس الأسد 
موضوعة فوق السرة: ويبدو أنها تفطى عقدة الرداء التى يتدلى منها شريط عريض ينتهى بثنية. يجمل 
الأشخاص فى هذا النقش اليارز ما يشبه المحفة التى تحمل سبعة رجال بحجم صفير يمسك كل منهم 
بيده ساق لوتس, ويظهر فى النهاية شكل لرجل جاث على ركبتيه يمسك بيده اليمنى راية موضوعة أفميًا 
لتستند على رؤوس الرجال السبعة وعلى شكل ما له رأس أسد. وتنتهى الراية بزهرة لوتس يعلوها ريشء» 
وتظهر على جانبها قلادة إيزيس. وفد لون رداء الرجال بلون بنى له حاشية سوداء. 

شكاذ "“ )2 ؟ : 
عثر على هاتين القطعتين بين البقايا الحجرية المحطمة الموجودة عند مدخل الصرح الأول: وعلى الرغم 
من أن جزء البناء الذى وجدت بجواره هاتان القطمتان كان مهدما هو الآخرء فإننا لا نستطيع الجزم ما إذا 
كانتا تكونان جزءًا منه أم لا. 1 

إن طبيعة الزخارف التى تزين هاتين القطعتين ليست مصرية خالصة. ولكننا رأينا نموذجا لأحد 
الإفريزين (شكل غ) منقوشا أسفل كورنيش يتمتع بالطابع المصرى الأصيلء ولهذا نرى أنهما جديرتان بأن 

شكل ه : 

قطعة من نقش بارز يزين أحد جدران قاعة مظلمة (انظر لوحة ؛. شكل ”. حجرة 1). 

يمثل هذا الشكل جزءًا من قربان ضخم: وحال دون رسم أو نقل بقية هذا النقش البارز الطريف أن كانت 
القاعة كلها مفطاة باليقايا الناتجة عن أدخنة المشاعل التى كانت تستخدم فى الإنارة بالداخل. 


جد # ع 


٠١ اللوحده‎ 

معركة يحرية مسجلة على الواجهة الشمالية للمعبد. 

١ شكل‎ 

سجل هذا النقش البارز الكبير على جدران الواجهة الشمالية للمعبد؛ ويصل طوله إلى ثمانية وتعشرين 
مترًا تقريبًاء (انظر عند النقطة )؛ لوحة 4: شكل ؟؛ المجلد الثانى من الدولة القديمة). 

وقد شغل الشخص الرئيسى فى اللوحة والذى نراه على اليمين حجما يصل إلى 175.؟ مترًا تقريبًا. 
وصور وهو يرمى السهام على جحاقل العدو الذى يتساقط أفراده الواحد فوق الآخر فى ذعرء ويظهر لنا 
جيدًا أنه أحد الأبطال المصريين؛ بالنظر إلى ردائه وخوذته وسلاحه وحجمه الكبيرء وكذا الطييعة الخاصة 
لبنية جسده: وقد أسقط عند قدميه ثمانية أعداء. ويحلق فوق رأسه نسر قوىء. ويظهر أمامه أريعة من 
على الأسلحة التى يحملها المحاربون بدروعهم الطويلة وأغطية رؤوسهم التى لم تتعد الخوذة البسيطة. أما 
المراكت الخمسة الأخزى فهى محقفة شِيئًا ما وتعمل مخاريين دروغهم داكزية وتتالهم قصيرة هد : 
ويتميز محاربو مركبين من بينها بخوذهم ذات القرنين» أما محاريو المراكب الثلاثة الأخرى فيبدون وكأنهم 
يغطون رؤوسهم بالريش على غرار ما يفعل المحاربون الهنود. وتظهر أيضًا بعض الاختلافات الأخرى التى 
لا طائل من شرحها هنا. 

ونرى أحد مراكب العدو وقد قلبت رأسمًا على عقب. وكسر صاريها ومزق شراعهاء بينما نرى عددًا كبيرًا 
من الأسرى مكيلى الأيدىء يحملهم اثتان من المراكب المصريةء ونراهما يتجهان ناحية المقضورة الموجودة 
على يسار اللوحة؛ وهناك يقف شخص ذو جحم كبير يبدو وكأنه يصدر الأوامر ويتلقى الطاعة؛ وهو من 
يساق إليه الأسرى. 

وفى ١‏ لشريط ١‏ لسفلى للوحة د يمكنئنا تتبع مسيرة النصر للجنود المصريين وقد تاينت أ سلحتهم وأرديتهم. 
وتتقدمهم فى الأمام ست مجموعات تتكون كل واحدة من أحد الجنود المصريين وهو يقود أمامه. عدوين 
مكبلين بالأغلالء أما بقية هذه المسيرة فهى مختفية أسفل الرمال كما هو مبين يسار اللوحة. 

وتوجد خلف الشخص على يسار اللوحة عرية كبيرة تمائل تماما تلك التى تظهر على يمين اللوحة. 
يصاحبها نفس الأشخاص.ء كما تدير الخيول ظهورها إليهم: ولكننا لم نستطع نقل هذا الجزء من النقش 
وذلك بسبب المحيط الهائل للوحة الأصلية. 

وقد صاحبت هذه المشاهد أعمدة الحروف الهيروغليفية التى لم نتمكن من نقلها كلهاء وإنما فقط قمنا 
برسم الجزء الموجود على اليمين: ونلاحظ فى الأسفل قرصا مجنحًا يعلو عددًا من السطور الهيروغليفية 
الأفقية التى تعلو بدورها جزءًا آخر هو اليوم مغطى بالرمال تمامًا. 

هذا وقد قمنا بنقل ورسم هذا النقش البارز الشيق الجميل بعناية ودقة خاصة. وخصصنا له الوقت 
الكافى الذى يتطليه حدث هام مثل هذاء حيث إنه من اللوحات الفريدة التى زينت جدران الآثار المصرية. 
ولكى نضمن الدقة والأمانة عند نقل أجزائه فقد اشترك فى رسمه عدد لا بأس به من الأشخاص. 
الأوضاع الفريدة وغير المعتادة إلى حد ماء لكننا نجد أيضًا مناظر أخرى تملوّها الحركة والواقعية. ويمكننا 


أن نعتير هذه اللوحة بمثابة إحدى لوحات الفن المصرى القديم الثرية بالتنوع الشديد فى الأسلوب. 
وسيطول بنا الوقت إذا حاولنا الإشارة إلى كل تفاصيل اللوحة وزخارف أردية الجنود وأسلحتهم. وهذا ما 
يختص به . على أية حال الباحثون فى الآثار القديمة. وللحصول على فكرة أكثر تفصيلا عن هذا النقش 
البارز الثمين فسيكون من الضرورى الرجوع إلى وصف مدينة هابو. المبحث الأول من الفصل التاسع: جحيث 
شكل ”: 
تفصيل مكبر لعدة رؤوس من اللوحةء يمكن الاستفادة منه للتمييز بين السمات الخاصة بكل من الأجتاس 
الثلاثة. 


+ جد د د 


مسيرة نصر!(*) منقوشة على جدار الظلة الشمالية للمعبد. 

:١ شكل‎ 

نقل هذا النقش البارز من الظلة الشمالية والشرقية للمعبد. وهو يشغل الجزء المشأر إليه بالحرفين: ؛ نا 
(انظر لوحة 4: شكل ”": المجلد الثانى من الدولة القديمة) بمساحة تقارب الثلاثين مترًا . 

ولم تسمح لنا أبعاد أوراق الرسم أو المقياس المتفق عليه لنقل النقوش البارزة برسم هذه اللوحة على 
مستوى و جد كما هزهاثل قل الأكن ولذلك قق: فمقا بتعنيمها إلى ثلاكة اجزاء مفساوية مكالية فعا لما 
تحمله من أرقام فى جزئها العلوى. فالحرف 4 الموجود عند نهاية الجزء الأول نجده مكررًا عند بداية 
الجزء الثانى: ونستطيع من خلاله الربط بين الجزأين إذا ما إردنا أن نجمعهما سوياء وكذا الشأن بالثسبة 
للحرف 8 المكتوب عند نهاية الجزء الثانى وبداية الجزء الثالث. 

ويصور هذا النقش البارز مسيرة نصر لأحد الملوك المحاربين. ولكى نجعل تتبع أحدات هذه اللوحة 
أكثر سهولة بالنسية للقارئ قمنا بتحديد الأشخاص والمجموعات المختلفة بأرقام خاصة:. وذلك لأن تكرار 
الوصف هنا سيكون يدون فائدة. ولكى نكون عنه فكرة أكثر تفصيلا ونتعرف على الموضوع التاريخى الذدى 
يسجله نجد أنه من الضرورى الرجوع إلى مدينة هابو (انظر المبحث الأول من الفصل التاسع). 


(*) مناظر الاحتفال الخاص بعيد الإله مين. (المترجم) . 


١١ اللوحة‎ 


نقش بارز ملون على جدار الظلة الجنوبية للمعبد. 

: ١ شكل‎ 

نقل هذا النقش البارز المتميز للفاية من الظلة الجنوبية للمعبد عند النقطة المشار إليها بالحرف ( 
(لوحة 4 شكل”؛ المجلد الثانى من الدولة القديمة). ونرى به الأسرى الذين يساقون إلى البطل المصرى 
الجالس على عربته الحربية. ويجب أن نلاحسظ على وجه الغصوص الأيدى والأعضناء الذكرية المقطوعة 
التى يتم إحصاؤها امام الفاتح المنتصرء وقد راعينا نقل كل ألوان النقش بدفة بالفة. 
الأول من الفصل التاسع). 


+ د عد عد 
اللوحة ١١‏ 


نقوش بارزة بالظلتين الشرقية والجنوبية للمعبد. 

: ١ شكل‎ 

يصور هذا النقش البارز مسيرة على أحد جدران الرواق الشرقى عند النقطة * (انظر نوحة؛. شكل *. 
المجلد الشانى من الدولة القديمة). وفى الواشع فإنه يعشبر جزءا من مسسيرة النصسر التى قدمتها ل “ل 
ولا يفصلهما إلا الزاوية الداخلية لساتطى الظلة. 

: ١ شكل‎ 

شك جازةانارطلة المتويينة مد" التق #رويه فارج وسزق يصقلة يمس الكينة تر عليه نرطا عن 
الأقفاص التى يخرج منها راس صقر. وسوف نلقى الضوء هنا على ألوان اللوحة. كل الأجزاء المكشوفة 
للأشخاص . كالرؤوس والأذرع والأيدى والأقدام والسيقان ‏ لونت بلون أحصر داكن. أما أرديتهم فهى بيضاء 

شكل"“ : 

يوخ هذا 'النقشن التارة بقوا و ساكه اش شين المكاح نشيو عسو الفيروغلفيات القبين الذى يتضسيل 
بين الشخصين . إلى أنهما ينتميان للوحتين مختلفتين لم نستطع أن ننقل هنهما إلا الشكلين اللنذين نراهما 

شكل :5 : 

تقش يارز بالظلة الجتوبية بسنواز سابقية: يكل احد الأبظال السسريين الذق سنو ماسلا سولهان 
القيادة يد يتقدمه كاهنان يبقدمان له البخور وأشخاص يرتدون أردية طويلة؛ ويبدو أنه تقودهم وبوجههم غن 


طريق حبل يمسكة بيده ويمر بين أيديهم: وفى الأمام نرى أحد الأشخاص وقد بسط أمامه بردية م 
عن انتصاراث البطلء كما ببدو. 


جد عد “د 


اللوحة ١‏ 
منظر دا خلى لظلة المهبد . 
أشير إلى منظر هذه اللوحة بالحرف ط فى اللوحة 7: العجلد الثانى من الدولة القديمة. 
١‏ :واجهات داخلية للدعاهات المزينة التى تحد الظلة الشرفية. 
" :أعمدة لاتزال قائمة على قواعدهاء ويبدو أنها كانت جزءا من كنيسة أقيمت فى هذا المكان من المعبد. 
*" : الظلة الجنوبية. 
:الظلة الشمالية. 
ه :نهاية الظلة الغربية 
١‏ : قمم عالية من جبال السلسلة الليبية. 
: بقابا منشآت مضرية. 
8 : بقايا أعمدة وتيجان أعمدة ذات طابع إغريقى أو رومانى. 
4 : ضانون فرنسيون مستغرقون فى تأمل الأنقاض. 


انبا تند 
اللوحة0١‏ 


منظر للمبنى الصغفير مأخوذ من الناحية الشمالية للمعبد. 

أخن هذا المنظر من نقطة مرتفهة أشير إليها بالحرف » فى اللوحة ؟. والمجلد الثانى للدولة القديمبة. 

١‏ :واجهة المصبد الضلفية تمثل المستوى الأول للوحة؛ ونراها مغطاة إلى تلثى ارتضاعها ببقابا الطوب 
اللبن الناتج عن تهدم المساكن القديمة والحديئة, أما الجزء العلوى فهو ليس شيئًا آخر سوى سطح الممبد. 
وفوقه نرى فنانين فرنسيين منهمكين فى رسم الأطلال. 


” : الصرح الثانى. 

* : الصبرح الأول. 

؛ :المبنى الصغير ظاهرًا من الجهتين الغربية والشمالية. وقد تميز هذا المبنى بقمته التى يزينها نوغ من 
الزخارف نصف الدائرية» أما تقسيمه الداخلى وفتحات نواهذه فلها بعض الشبه بما فى منازلنا الأوروبية. 


0 ا 00 


ا ج# #د ع 


٠١ اللوحة‎ 


مسقط أفقى: وواجهة وقطاعات» وتفاصيل لنقوش بارزة بالمينى الصغير. 

: ١ شكل‎ 

مسقط أفقى للمبنى الصغير وللمبانى التى تتقدمه. رفع وفقًا لارتفاع أول المداميك الذى أمكننا رؤيته 
بوضوح (انظر شكل ”, عند الحرف ©). 


83 :غرف أمامية لها عدة مستويات. 


طمرط : ممرات ضيقة يبدو أنها تتصل بالمينى الصغير. 

إن الأجزاء التى نرها ملونة بالأسود الداكن هى التى لاتزال باقية حتى الآن. أما الأجزاء الأخرى فهى 
متهدمة يشكل كبير: مما سمح لنأ بالرؤية الجيدة للحجرات وللممرات والدهاليز من الداخل. وعند النقطة 
المشار إليها بالحرف 7 هناك تهدم فى جزء من جدار ربما كان امتدادًا لأحد الأسوار؛ ويمكننا أن نرى 
أمامه باب المدخل الذى لون باللون الباهت والذى غطت الرمال كتله تقريبًا بالكامل. 

شكل >" : 

الواجهة الأمامية المشار إليها بالحرفين 81 على المسقط الأفقى. 


© :مسكتوى ارتفاع الرديع. 

وتغطى الأنقاض ‏ حاليًا . الجزء السفلى من هذه الواجهة حتى الارتفاع المشار إليه؛ ولذلك قمنا بإكماله 
وفقًا للأبعاد المعتادة لمداخل الأبواب المصرية: ولكننا لم نظهر الزخارف التى كانت تزين هاتين الكتلتين 
الأماميتين دون شك. أما النقشان اللذان نراهما هنا فيتميزان يبروز طفيف لم نقابله فى النقوش البارزة 
المصرية الأخرى. 
ليجعله أملساء غير أن هذا . فى الواقع ‏ لا يقل أهمية عن العناية بالنقش نفسه. وبسيب تهدم الجزء العلوى 
من الكتل المكونة لهذا المدخلء فإننا لم نستطع استكمال زخارفه. 

ونرى على اليمين وعلى اليسار تماثيل تظهر من الحجانب. وقد وضعت على ارتفاعات مختلفة لتحمل 
أحجارًا بارزة على شكل حليات:؛ وتظهر هده التماثيل بمنظور أمامى فى الشكل 0 

يبدو أن أرضية المبنى الصغير كانت مرتفعة عن أرضية المعبد الموجود إلى الشمال منه (انظر لوحة 4, 
المجلد الثانى من الدولة القديمة)؛ ولم نتمكن من إجراء حفائر لأرضية المبنى الصغير لقياس الاختلاف 
فى الارتفاع: ولكننا افترضنا أن سطع المعبد على نفس مستوى عتب باب المدخل فى المبنى الصفير 
(انظر شكل ؟, عند النقطة 0). 

ملحوظة :إن السور المشار إليه بالحرف 1 على المسقط الأفقى لم يتم رسمه فى لوحة الواجهة. وذلك 


هه اعد سم 


لعدم توافر المقاييس الدقيقة. 
شكل "“ : 
قطاع طولى مأخوذ على الخط 8 4 من المسقط الأفقى. 


.© :(انظر شكل .)١‏ 

8 :غيل سكو ارتفاع عقي الكت هنا إلى مسكوى ارتقاء طح البعبدالدى يفم همال الفيدن 
الصغير. وقد قمنا بإكمال الجزء العلوى لهذا المينى كما رأيناه فى لوحة الواجهة او 0 
بالنسبة لأرضية الطابق الثانى للمينى التى تهدمت إلى حد كبير. 

لقد نقلنا ‏ بأمانة . كل مانراه من زخارف وكتابات مرو لتشاية تزين هذا القطاع عندما كنا بالموقع 
الأثرى فى مدينة هابو (انظر لوحة 17: الأشكال 5 ”, 0). وقد أظهرنا فى الرسم كل الأجزاء التى لاتزال 
باقية بالفعل: ولم نسمح بإضافة أى شىء آخر باستثناء قيامنا بمد خطوط المنِشآت المعمارية. 

أماعن طابع الزخارف فى هذا الجزء فهو فريد من نوعه؛. مما مثل استحالة أن نستكمل زخارفه , 
بأنمسنا دون الرجوع إلى نقوشه الأصلية. ولعل التزامنا بذلك هو السبب فى رؤية هذه الأجزاء الملسساء 
الخالية من النقوش فى الرسم. 

ويمكننا أن نلاحظ أيضًا عدم اتساق فى أوضاع الزخارف. ليس فقط فى هذا القطاع وإنما بصفة عامة 
فى كل المبنى: وهو ما لم نقابله مطلقًا فى المنشآت المصرية الأخرى. 

ولا توجد أرقام مساحية لكى تحدد الجرء الأيمن من هذا القطاع, ولعل السبب فى هذا هوأن الرسم 
الأصلى له قد نفذ بدقة متناهية فى موقع الأثر نفسه. مما أغنانا عن تحديده بالأرقام المساحية. 

شكل غ 

قطاع للمبنى الصغير مأخوذ على الخط (1 © من المسقط الأفقى. 

©. »© :(انظر شكل ؟). 

لقد قمنا باستكمال الجزء السفلى لهذا القطاع مدفوعين بنفس السبب الذى أوضحناه فى شرح 
الشكل ؟. ونرى أسفل أرضية الطابق الثانى ثقبين يبلغ عمقهما ديسيمترًا ونصف تقريبًا. أما اللوحات 
والزخارف التى تزين الطابق الثانى فيمكننا أن نراها مكبرة باللوحة /ا١.‏ 

شكلة ه , " 

نقش هدان المنظران على الواجهتين الجانبيتين ناحية اليمين واليسار فى مبائى المقدمةء ونرى فيهما 
أحد المحاربين يقدم للآلهة زهرة لوقتس على مائدة قرابين. ثم يظهر وهو يقوم بسكب الماء للتطهير. 
وللأسف فإننا لم نستطع أن ننقل كل تفاصيل هذين المشهدين نظرًا لما أصابهما من تلف. 


0 #6 © 


١١ اللوحة‎ 

١‏ : قطاع للطابق الثانى من المبنى الصغير. 

؟ "؛ 4 هء 25 / : تفاصيل لقطاعات ونقوش بالمبنى الصغير. 

: ١ شكل‎ 

تفصيل مكبر للواجهة الشرفية الداخلية بالطابق الثانى من المبنى الصغير (انظر اللوحة السابقة, شكل ؛). 

يتكون الإفريز الفنى بالنقوش الذى نراه قوق السقف هنا والذى يحيط بالقاعة كلها من عدة زخارف. 
حيث تظهر زهور لوتس مقلوبة وهيروغليفيات وحيات كوبرا. وأخيرًا زخارف دائرية الشكل. وتكرر نفس 
هذه الزخارف فى الإفريز الذى يزين الطابق الأول باستثناء الحروف الهيروغليفية. 


أما اللوحات التى تزين يمين ويسار النافذة فهى تعبر عن موضوعات لم نر لها مثيلاً فى أى من المبانى 
المصرية الأخرى. ويبدو أنها تصور أحد المحاريين وهو يفازل امرأة فى حين تقدم هى له أنواعًا من 
الفاكهة!"). إن ندرة هذا المنظر من حقها أن تثير انتباه الناظر أكثر من بقية النقوش البارزة الأخرى. وذلك 
بسيب ما ظلهر به من تعيير فهو لم يقدم منظرًا تسجيليا هامًا. ؛ أو حتى منظرا ,دينباء ولكنه يقدم موضودًا 
أما الكؤوس وزهور اللوتس التى تأخذ شكلاً عموديًا والتى تظهر فى اللوحة اليسرى فيمكن أن نعتبرها 
كذلك زخرفة فريدة من نوعها. ويصدق نفس الشىء بالنسبة للإفريز العلوى. وفيه تتكرر النقوش 
الهيروغليفية الموجودة أسفل زهور اللوتس على يمين ويسار الشكل الذى فى الوسط بطريقة منتاظرة 
متناسقة. ولقد قمنا فيما قبل بذكر بعض الأمثلة لهذه الطريقة من الكتابة (انظر شرح لوحات المجلد الأول 
من الدولة القديمة اللوحة "؛. شكل؟). 
شكل >" : 
تفصيل لنقش هيروغليفى ظهر بحجم صغير فى اللوحة السابقة. شكل ؟. 
شكل “ : 
تفصيل بحجم كبير لجزء من القطاع الطولى (انظر اللوحة السابقة. شكل؟): ويمكننا أن نلاحظ الأناقة 
كلها أصلية وكاملة وتظهر التماثيل النصفية التى تحمل جز من إفريز علوى مزينة بنوعين مختلفين من 
أردية الحرب الواكية 
شكل ؟ : 
عت نقش بارز له هيئّة دائرية موجود وسط أحجار الحطام عند الجزء السذلى لواجهة المينى الصفير على 
من خلاله إلى المعيد. لكنه الوم مدفون تحت الأنقاض؛ وقد ند أصاب | التلف جزءًا من زخارف هذه اللوحة؛ 
أما الهيروغليفيات التى تظهر فيها فهى متميزة إلى حد كبير. ظ 
ومن بين الأشكال التى ظهرت فى الجزء السفلى هناك مبتى صفير مسنن من أعلى يمائل الشكل 
شكل » 0 
تفصيل بحجم كبير لجزء من القملاع الطولى (انضان اللى.” السابقة بقةء شكل ؟) والجزء الأيسر هنا يمثل 
فى الشكل ١‏ ولم يقر يتبق من الكتابات الهيروغليفية الموجودة بالجزء السفلى سوى عدد محدود من الحروف 
التى لحقها التلف. وهو نفس مأ أصاب النقوش التى كانت نرين يمين التاقذة. 
أما زخارف اللوحة التى تجاور النافذة الجانبية الصغيرة فلها شكل متفرد للفاية. فنرى بالجزء العلوى 
منها ميدالية كبيرة تتوجها براعم اللوتسء أما الجزء السفلى الذى أصابه بعض التلف فله شبه كبير يعنصر 
زخرفى ظهر متكررًا بين زهور اللوتس التى تزين الإفريز العلوى (انظر شكل .)١‏ 


(*) أحد المناظر الفريدة التى تزين الجدران الداخلية لبرج البناء الشهير باسم «بوابة رمسيس الثالث العالية», وهى تمثل الملك مع 
نساء حريمه فى جلسات عائلية . (المترجم) . 


وترق ف السوو أي سن هذا التتضيل كتكلة ورين الصشير وقد عق الجتزه انفلك نه ونيكواثة 
كان جالممًا كما صورناه فى اللوحة السابقة. وقد نقلنا بأمانة ودقة الحروف الهيروغليمية التى نراها 
بالأسفلء بينما لم نتمكن إلا من نقل الأحرف الأولى من العمودين الرأسيين الكبيرين اللذين يظهران بجوار 
النافذة. ولعل ما يلفت الانتباه بشدة هو شكل الجنىّ!*) الجاثى على ركبتيه لاسيما فيما يتعلق بالقرن 
.الصفير المرتفع الذى يعلو غطاء رأسه. وتوجد أمامه نجمة كبييرة. كما تظهر واحدة أخرى بين النقوش 
الهيروغليفية التى تعلو يديه. 

ولمد سيق لنا أن أشرنا إلى هذا الشكل فى وصف آثار إدفو (انظر الفصل الخامسى. صمفمحة 7 وهناك 
شكل ممائل تمامًا له ولكنه صور من الأمام ‏ يزين المبنى المجاور. 

شكل "؟ : 

شكل صغير منهزل نقل من على إحدى واجهات المبنى الصفيرء ولقد رسمناه هنا بسبب تكوينه الغريب؛ 
فهو يشبه ‏ بعض الشىء ‏ أحد التيجان المصرية: ويمكننا أن نلاحظ أن هناك أحد الرموز الشائعة قد تكرر 

شكل لا : 

تفصيل لمجموعة الأشكال التى ظهرت من الأمام فى الشكل ؟؛ ونرى فى هذا الرسم أن الأشكال 
محمولة على جزْء حجرى بارزء وجسد هذه التماثيل مغطى بنوع من الأردية. وهو مالم نره فى مجموعات 
الأشكال المشابهة. 


علد عند علد د 


اللوحة م١‏ 
8١‏ :مسقط أفقى وواجهة وقطاع لمبنى يقع عند الزاوية الجنوبية الشرقية من السور. 
4م : مسقط أفَمَى وواجهة وقطاعان ونقش بارز لمبنى يقع جنوب الفتاء. 
4 : مدخل يوجد أمام المبنى. 
شكل ١‏ : 
مسقط أفقى لمبنى يقع عند الزاوية الجنوبية الشرقية من سور مدينة هابوء ويتميز المسقط الأفقى 


لهذا المبنى ببساطته. وتظهر النقوش الداخلية له على هيئة خطوط. مما يدل بطريقة مؤكدة على أن 
اللمسات الأخيرة لهذا البناء لم توضع أبدًا. 


شكل ؟ : 


واجهة المبنى.: ومن المحتمل جدًا أن كل'أجزاء هذه الواجهة كانت ستغطى بنقوش مختلفة فى حالة 
اكتمال بنائه. 


(*) يقدم هذا الشكل منظرًا لرجل مجنح جاث على ركبتيه. يتعيد لخرطوشى الملك رمسيس الثالث المنقوشين أمامه. والرجل بهذه 
الطريقة . ومع وجود العلامة المميزة البارزة التى تزين رأسه . يمثل أفراد الشعب الذين أطلق عليهم المصرى القديم اسم ٠رخيتء.‏ (المترجم) . 


شكل " : 

قطاع للمبنى مأخوذ على الخط 8 4 (انظر شكل .)١‏ 

شكل 4 : 

مسقط أفقى لمعبد يقع جنوب الفناء. (انظر الخريطة العامة لطيبة, لوحة ,١‏ المجلد الثانى من الدولة 
القديمة). ويتميز هذا البناء بالتماسك الظاهر فى بعض اجزاء منه. بينما تهدمت أجزاؤه الأخرى بطريقة 
ملحوظة لاسيما الجانب الشمالى منها. 

شكل ه : 

واجهة المعيد. 

شكل ؟ : 

قطاع طولى للمعبد مأخوذ على الخط 8 4. 

شكل لا : 

قطاع عرضى للمعبد مأخوذ على الخط 17 ©. 

شكلم : 

نقش بارز نقل من الجزء المشار إليه بالحرف 2 فى شكل : وهو يمثل قربانًا يقدم لإله داخل مقصورته, 
التى يظهر على جانبها شكلان : أحدهما لأسد., والثانى لأبى الهول. ويظهر فى الجزء العلوى شكل راقد 
يبدو أنه يمسك بيده اليسرى ما يشبه ريشة؛ ويوجد فى الأمام صقر. أما القربان الذى يقدم لإله فهو عبارة 
عن زهور لوتس. 

شكل 4 : 

مسقط أفقى لمدخل يوجدعلى مبعدة ٠١‏ مترًا من المعبد الممثل بشكل 4. 


طيبة. ممنونيوم 


١4 اللوحه‎ 

خريطة طبوغرافية لمقبرة أوسيماندياس ولتمثالى السهل العملاقين؛ وللآثار المحيطة. 

لقد ارتضينا أن نطلق . فى مجلدات اللوحات . تسمية (ممنونيوم) لتمييز المنطقة الممتدة بين التمثالين 
العملاقين فى السهل وبين معبد القرنة بما تشمله من مناطق سهلية أو مناطق جبلية للسلسلة الليبية. 

وقد حاولنا . باستخدام هذه التسمية ‏ أن نتوافق مع ما ذكره الرحالة السابقون من ملاحظات وإشارات. 
ققد كانوا احيانًا مطلقون هذه التسحية الواشحة غين المحعدزة على احن الآكانالتى مشتمل عليها هذا الحرد 
من سهل طيبة: ثم يطلقونها أحيانا أخرى على غيره؛ وهكذا . ولقد استطعنا . عن طريق الفحص الدقيق 
للأماكن الأثرية وتفصيل التخطيطات والمساقط التى قمنا برفعهاء والمتافشة المتعمقة لنصوص الكتتاب 
القدامى . أن نتعرف ونميز أى أثر من هذه الآثار, ومن ثم فلم تحجد اسم «ممتونيوم» يبتواقق مع أى أثن إلا 
ذلك الذى ذكره سترابون: والذى استطهنا التعرف على بقاياه. أما فيما يتعلق بمقبرة أوسيماندياس والتى 
أشار إليها الرحالة المحدثون باسم «قصر ممنون» . ريما وذقًا لما ذكره سترابون نفسه ‏ فقّد قام ديودور 
بوصفها وصفا مفصلاء مما حال دون الخلط بينها وبين «ممنونيوم». [لمعرفة مزيد من التفاصيل: انْظر 
المبحثين الثانى والثالث من الوصف العام لطيبة: الفصل التاسع). 

إن كل الإشارات التى تظهر فى اللوحة تيدو كافية لإعطاء فكرة أولية عن الآثار التى تحويهاء أما إذا 
أردنا أن نتعرف عليها مع مزيد من التفاصيل فيجب الرجوع إلى اللوحات التالية. إن المنطقة التى تظهر فى 
هذا التخطيط قد أشير إليها فى التخطيط العام (لوحة١؛‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة) بالمستطيل 
ذى الخطوط الرفيعة جدًا والذى يحمل رقم؟. 

: منظر اللوحة 5١‏ (المجلد الثانى من الدولة القديمة). 
: منظر اللوحة 55. (المجلد الثانى من الدولة القديمة). 
: منظر اللوحة 55؟. (المجلد الثانى من الدولة القديمة). 


: منظر اللوحة 50؟: (المجلد الثانى من الدولة القديمة). 


٠.2 5 


: منظر اللوحة 77: (المجلد الثانى من الدولة القديمة). 


ملحوظة : لقد قصدنا عن عمد أن يكون محور المعيد الفريى أو معيد إيزيس زاوية ذات انفراج بسيط 
مع الجنوب المغناطيسىء وقياس هذه الزاوية هنا هو 2١‏ 17. بينما كان من المفترض أن يكون قياسها 
٠‏ كما هو موضح باللوحة 54, ولقد اكتشفنا هذا الخطأ فى وقت متأخر مما حال دون تصحيحه. 


دن 


٠١ اللوحك‎ 


المنظر مشار إليه بالحرب ف لوحة 15. المجلد الثانى من الدولة القديمة. 


١‏ : التمثال الجنوبى. نحت هذا التمثال من كتلة واحدة من حجر الكوارتزيت: وكان ‏ شأنه شأن التمثال 
الشمالى ‏ جزءًا من الزخارف المعمارية ليناء ضخم. نرى منه الآن بعض البقايا فقط. (انظر وصف طيبة, 
المبحت الثانئ من الفضل التاسع): 

وعلى الرغم من أن هذا التمثال محطم إلى حد كبير. فإنه يجب ملاحظة أننا قد بالغنا ى التعبير عن 
ذلك فى الرسم: ويمكننا أن ثمتبر الفتان الفرنسى الدى يظهر فى اللوحة واهمًا على قاعدة التمثال. وكا" ' 
صن أهالى البلدة الجالسين بجائيه» هقابيس زسم جيدة لإدراق العم السقيقى لهذا التمثال العملاق 
الذى قدمت أبعاده بأرقام مساحية فى اللوحة .7١‏ ْ 


؟ : التمثال الشمالى الذى اشتهر باسم ممنون!*) : ويتميز هذا التمثال بوجود كتابات إغريقية ولاتينية 
تغطى ساقيه تشير كلها إلى الصوت الذى كان يصدر عنه. ويظهر الجزء العلوى منه وقد رمم بمداميك فى 
فترة ترجع إلى عصر ازدهار الإمبراطورية الرومانية فى مصر (انظر وصف طيبة؛ المبحث الثانى). 

"٠‏ :أشجار السنط التى تفطى جزءًا من السهل الذى يحوى التمثالين. 

4.4 :جزء هن السلسلة الليبية. 


جد عد جد د 


"١ اللوحة‎ 

تنفاصيل التمثال الجنوبى. 

ملحوظة : بذل عدد من أعضاء البعثة . لاسيما السادة : جيرار: وسان جينى: وكورابوف؛ وديفيلييه, 
وجولوا ‏ اهتمامًا بالِفًا بالتمثال الموضح فى هذه اللوحة حتى يتمكنوا من تقديم القياسات العقيقية 
والدقيقة له. أما الأرقام المساحية التى تظهر على اللوحة فهى نفسها التى قَام كل منهم برفمها على حدة 
عند فحص التمثال فى طيبة: وقد تمت مقارنتها ببعضها البعض. 

: ١ شكل‎ 

التمثال من الأمام :لم نستطع ‏ بسبب ضيق الوقت ‏ أن نجرى حفائر للكشف عن قاعدة التمشال 
الشكل وبين الشكل الذى أشير إليه بإحداثيات النقطة ١‏ فى اللوحة ٠١‏ . أن نلاحظ بوضوح ما أضفناه من 

أما النقوش الهيروغليفية التى تزين الجزء العلوى من القاعدة فتحل محل النقوش الحقيقية التى لم 
يسمح لبا الوقِتٍ بنقلها. ولقد حرصنا على إظهارها هنا لكى نستكمل الصورة العامة للتكوين المعمارى؛ وقد 
الأرقام المساحية لقاعدة التمثال الجنوبى هى نفسها الأرقام المساحية تقاعدة تمثال ممنون. 


(*) يعتبر التمثالان الشمالى والجنوبى الجزء الوحيد المتبقى من المعبد الجنازى للملك «أمدحتب الثالث» فى الأقصر. وقد تسبب الزلزال الذى 
حدث عام 77 ق.م فى تصدع جزء من النمثال الشمالى مما نتج عنه صدور صوت منه لمرور الرياح من خلاله؛ فأطلق الإغريق عليه اسم 
٠ممنون؛‏ ؛ وهو البطل الأثيوبى الأسطورى الذي قتل فى حرب طروادة . ومن ثم أصبح التمثال جزء! من أسطورة شهيرةء وتوافد عليه الزائرون. 
ولعل هذا ما يفسر وجود النقوش اللاتينية والإغريقية التى تنطى ساقيه. وقد توقف هذا الصوت بعد ترميم التمثال عام ١؟1م.‏ 
(المترجم) . 


شكل " : 

منظر جانبى للتمثال الجنوبى : لقد نقلنا بدقة المناظر والهيروغليفيات التى تزين مقعد التمثال. 
ويصدق القول نفسه بالنسبة للنقش الهيروغليفى الموجود على الجزء العلوى من القاعدة. 

شكل “" : 

منظر خلفى للتمثال الجنوبى : ويظهر فى الرسم أن الجزء الخلفى من القاعدة غير مزين بأية زخارف. 
لكتنا من المعتاد أن نراه مغطى بهيروغليفيات فى التماثيل المصرية الأخرى. 
من القاعدة. 


د جد د عد 


"١ اللوحه‎ 

تفأ 5 نت شال ٠‏ ن (١‏ 3 . 8 

يتمتع هذا التمثال بشهرة واسعة. ولذا حرصنا أن نقدم له رسمًا خاصًا على الرغم من أنه لا يختلف من 
سابقه من حيث الأبعاد إلا قليلاً. وكما ذكرناء فقد رمم هذا التمثال قديمًا بمداميك حجرية. وغطيت ساقاه 
بالعديد من الكتابات الهامة. (انظر الوصف العام لطيبة: المبحث الثانى). 

: ١ شكل‎ 

منظر جانبى لتمثال ممنون الضخم. وقد نقلنا النقش البارز الذى يزين جانب المقعد وكذا كل تفاصيله 
بدقة؛ ويمكننا أن نراه بحجم أكبر فى الشكل ؟. ش 

أما النقش اليونانى الموجود على الجزء الأمامى من القاعدة. فهو نفسه المكبر بالشكل ". وفيما يتهلق 
بالنقوش الهيروغليفية التى تزين الجزء العلوى من القاعدة. فهى فى الوافع غير أصلية. 

ويمكننا . عن طريق المقارنة بين هذا الشكل وبين الشكل الذى أشير إليه بإحداثيات النقطة ١‏ فى 
اللوحة ٠‏ .أن تلاحظل بوضوح ما أضفناه من تكميل فى رسم التمثال. 

2 : مستوى رواسب النيل. 

شكل >" : 

منظر أمامى لتمثال ممنون الضخم. ويظهر هذا الرسم جيدا المداميك التى رمم بها التمثال قديماء كما 
يظهر أيضا النقوش والكتابات التى نقلها الرحالة الذين سبقوناء وكذا تلك التى قام أعضاء البعثة بنقلها. 
ولقد حرصنا أن نظهر هذه النقوش فى أماكنها الصحيحة وأن نخطها بدقة. مما يتيح المرصة لمراعتها 
بالعين المجردة إذا ما بذلنا شيئًا من الاهتمام. وكان هدفنا من ذلك هو بيساطة أن نسهل للقارئٌّ فرصة 
مراجعة هذه النقوش فى التصنيف الذى تضمنها. والذى يتبع وصف تمثالى سهل طيبة المملافين. فى 
المبحث الثانى من الفصل التاسع. 

النقوش الهيروغليفية التى تزين الجزء العلوى من القاعدة غير أصلية. 


42 : مستوى رواسب النيل. 


شكل " : 

تفصيل للنقش البارز الذى يزين الواجهة الجنوبية لعرش تمثال ممنون. ولقد حرصنا على نقل 
الهيروغليفيات. وكذا التفاصيل الدقيقة لرأس الشكلين الكبيرين بعناية فائقة. 

شكل ؛ : 

مستوى قاعدتى التمثالين والأرض المحيطة بهما. ويمكننا أن نلاحظ عدم استواء سطح الأرض هنا 
بالإضافة إلى تباعد القاعدتين عن الخط العمودى, وكذا ارتفاع رواسب النيل التى تخفى جزءا منهما. 

شكل ه : 

مسقط أفقى تفصيلى للتمثالين العملاقين . 

شكل " : 

نقش نقل بدقة من الواجهة الجنوبية للقاعدة. 


ا 6د 6د وق 


"١ اللوحه‎ 

منظر عام لمقبرة أوسيماندياس!*) ولجزء من سهل طيبة؛ مأخوذ من الزاوية الشمالية الغربية. 

يقدم هذا الرسم منظرًا عامًا لبقايا مقبرة أوسيماندياس. والمنظر مشار إليه بالحرف 5؛ (لوحة 19: 
المجلد الثانى من الدولة القديمة). 

وقد ميزنا اليناء الموجود فى هذه اللوحة واللوحات التالية باسم «مقبرة أوسيماندياس»», وهو الاسع 
الذى وصل إلينا عن ديودور الصقلىء لكن لا بأس أيضًا من أن نطلق عليه تسمية أثرأو قصر 
أوسيماندياسء مادام هناك احتمال أن يكون قد استخدم كسكنء وكذا ألحقت به مقبرة لأحد الملوك 
المصريين القدماء (انظر فيما يتعلق بهذا الأثر فى الشرح. الفصل التاسع: المبحث الثالث)» ولكننا فى 
الواقع لم نرد أن نستبعد هذه التسمية التى أقرها هذا المؤرخ الواسع المعرفة. هذا وقد ميز الرحالة 
المحدثون هذا الأثر بتسمية «قصر ممنون». 

١‏ : بقايا الصرح الأول. 

؟" :بقايا صفتى الأعمدة الشرقية والشمالية. وقد نقشت مناظر حربية على جدران الظلة الشرقية. 

" : قواعد بعض الأعمدة المحطمة. 

؛ : بقايا تمثال أوسيماندياس الضخم. 

6 : صفة الأعمدة الفربية. 

١‏ :كتلة جرانيتية تكون إطارًا لمدخل يصل بين صفة الأعمدة الثانية وصالة الأعمدة. 

(*) المعبد الجنازى للملك «رمسيس الثانى: بالأقصرء ويعرف الآن ب «الرامسيوم»»: أما تسمية «أوسيماندياس؛ فقد أطلقها الإغريق على هذا 


المكان تحريقاً ‏ فى أغلب الظن ‏ لاسم التتويج الخاص بالملك رمسيس الثانى» وهو«وسر ماعت رع:»؛ كما اعتقدوا أيضا أنه عبارة عن مقبرة 
ضخمة. (المترجم) . 


7 : منظر عن بعد لتمثالى السهل العملاقين. والتمثال الذى نراه على اليسار هو تمثال ممتون. وقد 


4 : نخيل الدوم. 

4 : بقايا صالة الأعمدة : ويمكننا أن نلاحظ أحد الأعمدة وقد تحطم تمامًا على الأرض؛ كما يظهر 
عمود آخر وقد تحطم جزء منه فقط. إن الأعمدة التى تظهر هنا هى تلك التى تتميز بالحجم الصغير؛ ونرى 
فوقها السطح الحجرى الذى تحمله كتل حجرية أخرى بها فتحات هى فى الوافع نوافذ تستخدم لإضاءة 
المبنى من الداخلء كما تظهر أعمدة أخرى فى وسط الصالة تتميز بارتفاعها الزائد وبقطرها الضخم. 

٠‏ : حجرة تلى صالة الأعمدة. 

١‏ : جدار من الطوب اللين : يمكننا بسهولة أن ندرك أنه بناء حديث بالنظر إلى حجم وأبعاد كتل 
الطوب. 

1١‏ : منشآت مازالت فائمة. 

٠١‏ : منظر عن بعد لأطلال مدينة هابو. والجبال التى نراها مجاورة لها تماما هى جبال السلسلة 


د عد بهد عد 


١+ اللوحة‎ 

منظر عام مأخوذ من الزاوية الجنوبية الفربية لمقبرة أوسيماندياس. 

أخذ هذا المنظر من الزاوية الجنوبية الفريية للصرح الأول عند التقطة المشار إليها بالحرف ». (لوحة 
4 المجلد الثانى من الدولة القديمة). 

١‏ : بقايا الصرح الأول. 

؟ :مبان صغيرة لها سقف مقبى من الطوب اللبن. مبنية على مبعدة قليلة من الآثر ناحية الشمال. 

“ : بقايا القدم اليمنى لتمثال أوسيماندياس الضخم. 

؛ : بقايا جرانيتية لتمثال أوسيماندياس؛ الذى كان جالساء ويبدو أن مقاييسه كانت ما بين ١7‏ إلبى ١8‏ 
بوصة؛ء وقد نحت من كتلة حجرية واحدة. 

ه :دعامات تستند عليها تماتيل تحد الناحيتين الشرقية والفربية لصفة الأعمدة 

5 : بقايا صالة الأعمدة. ش 

: إطار باب من الجرانيت الأسود. استخدم كمدخل ليريط بين صفة الأعمدة. وصالة الأعمدة. 

4 :نخيل الدوم. ولا يوجد هذا النوع من الأشجار إلا فى مصر العليا فقط. 

: جزء من السلسلة الليبية: ويمكننا أن نلاحظ بها العديد من المقابر الصخرية. 

٠‏ : مجموعة من الفرنسيين يتبعهم خدمهم الأتراك. 


د عد عد د 


اللوحه 0" 

منظر مأخوذ من الغرب لصفة الأعمدة بالمقبرة: ولبقايا تمثال أوسيماندياس الضخم. 

أشير إلى المنظر الظاهر باللوحة بالحرف 1. (لوحة 15؛ المجلد الثانى من الدولة القديمة). 

١‏ :دعامات تستند عليها تماثيل فى ظلة الأعمدة الغربية: التى تحوى أحد المداخل لصالة الأعمدة. 

؟" :قواعد أعمدة متهدمة. 

* : بقايا ظلة الأعمدة الشرقية. حيث نرى بوضصوح أعمدة الزاوية الثلاثة وكذا أربع الدعامات ذات 
التماثيل التى لاتزال باقية؛ وقد غطيت هذه الدعامات والأعتاب التى تحملها بنقوش هيروغليفية تالفة إلى 
حد كبير. 

: بقايا تمثال ضخكم مقلوب؛ نرى فيها العرش والمفخد والساق والذراع, وهو موجود عند ظلة الأعمدة 
الغربية. (انظر شرح مقبرة أوسيماندياسء الفصل التاسع: المبحث الثالث). 

0 :أعراب وجمالهم. كانوا يرافقون الفنانين الفرنسيين المنهمكين فى رسم الأطلال. 

5 : الأجزاء الرئيسية من تمثال أوسيماندياس الضخم.ء ونرى فيها بوضوح الرأس والكتفين وبقية 
الحسد حتى الوسط. وبالنظر إلى وضع الفخذين والذراعين يمكننا أن ندرك بسهولة أنه تمثال جالس» 
وتفطى بقايا الأحجار الجرانيتية المكان المحيط بجزئى التمثال. 

“ : بقايا الصرح الأول. ولم يتبق من الأجزاء التى تعلو المدخل سوى الأعتاب فقط. 


د ا ا كا 


"١ اللوحة‎ 

منظر مأخوذ من التاحية الشمالية الشرقية لمقبرة أوسيماندياس ونجزء من جبال السلسلة الليبية. 

ينقل الرسم المنظر العام لهذا الموقع الأثرى وما يحيط به بأمانة شديدة, وقد أشير إليه بالحرف ©6. 
(لوحة 15. المجلد الثانى من الدولة القديمة). ٠‏ 

١‏ :أجزاء رئيسية من تمثال أوسيماندياس الضحم الذى يظهر مقلوبًا على ظهره؛ ويمكننا أن نرى 
هيروغليفيات نقشت ببراعة على الذراع اليسرى. 

؟ : نخيلات دوم. ش 

" :.أعمدة الصفة الشرقية. وهى مازالت بحالة 515 وتعلو تيجانها دعامة وعتب زين بنقوش 
هيروغليفية. وتظهر أمام الأعمدة كتل حجرية ضخمة ناتجة عن تهدم أجزاء من المبنى. 

؛ :رأس ضخم من الجرانيت الوردى. نلاحظ أنه منحوت بإتقان نادرء كما يتميز بالدقة: وليس به أى 
تحطم أو شقوقء؛ ويبدو بحالة جيدة. وربما كان السبب فى ذلك أنه كان مغطى بالرمال قبل وصولنا. ونرى 
بجانبه أحد الجنود الفرنسيين واثنين من أهل البلدة. 

:رأس آخر لأحد التماثيل الضخمة:, لكنه تالف إلى حد كبير. ويظهر بجانبه فنانان فرنسيان منهمكان 
فى تأمل ورسم الأنقاض. 


1 :دعامات تسنند عليها تماثيل بالظلة الفريية؛. ونلاحظ أن رؤوس التماثيل فد تحطمت كلها . 

7 : كتلة من الجرانيت الأسود كانت تمثل فيما مضى إطارًا لباب كان يستخدم فى الوصول من صفة 
الأعمدة إلى صالة الأعمدة. ٠‏ 

6 : بقايا صالة الأعمدة. ونلاحظ بها أعمدة ذات شكلين مختلفين. وقد تميزت أعمدة الوسط 
بارتفاعها وضخامة حجمهاء بينما وزعت بقنية الأعمدة فى أجزاء الصالة. ونرى بالقرب منها خيام الفنانين 
الفرنسيين من أعضاء البعثة. 

4 :نوافهذ لإضاءة المبنى من الداخل. نحتت فى الجزء العلوى للسطح المحمول على دعامات. 

٠‏ : جزء من جبال السلسلة الليبية. 

1١١‏ : مملوك يمتطى فرسه. بينما يجرى أمامه السايس كما هى العادة هنا. 


١ اللوحة‎ 


مسقط أفقى وقطاع لمقبرة اوسيماندياس. 

: ١ شكل‎ 

مسقط أفمى لمقبرة أوسيماندياس. 

لقد ميزنا الأجزاء التى لاتزال قائكمة منها والتى تحتفظ تقرييًا بتصميمها الأول باللون الأسود القاتم؛ أما 
الأجزاء الشاحبة فتشير إلى جدران اكتشفت عن طريق حفائر أجريت عند أساساتها . 

3 :أعمدة لم يتبق منها سوى قواعدها فقط. وقد استطعنا عن طريقها أن نكمل الفناء كما نراههناء 
لكن وصف مقبرة أوسيماندياس كما وصل إلينا عن ديودور الصقلى يشير إلى شكل آخر مختلف قليلاً 
للفناء. (انظر شرح اللوحة 57 والمبحث الثالث من الفصل التاسع). 

6 : قاعدة تمثال أوسيماندياس الضخم. ودلت الحفائر على وجود درجات استطعنا من خلاها الوصول 
إلى داخل المبنى: وعددها إحدى عشرة فى الفناء. ويبلغ ارتفاعها ١اسم.‏ 

© : درجات يجب ارنقاؤها للوصول إلى الظلة. 

ل :أبواب جرانيتية. 

© :أعمدة يبدو وجودها محتملاً جدًا. غير أننا لم نقف لها على أثر. ويشغل مكانها تمثالان جرانيتيان 
جالسان (انظر شرح اللوحة ”5. المجلد الثانى من الدولة القديمة: وكذا وصف الأثر. الفصل التاسع. 
المبحث الثالث). وقد أشير إلى بقايا هذه التماثيل الضخمة فى اللوحة 51 عند إحداثيات النقطتين 1. 0 
والللوحة ١0‏ عند إحداثيات النقطة ؛ (انظر شرح هاتين اللوحتين). 

شكل ؟ : 

قطاع طولى لمقبرة أوسيماندياس مأخوذ على الخط 8 4 من الشكل .١‏ 


لقد استكملنا تمثال أوسيماندياس: ووضعناه على قاعدته وفقنًا للمقاييس التى زودتنا بها أبعاد بقاياه. 
ونرى أن ظلات الفناء كانت:تحدها صفات الأعمدد فقطء. لكن وصف ديودور للأثر يعطينا شكلا آخرلها. 
(انظر اللوحة ؟5: المجلد الثانى من الدولة القديمة. والمبحث الثالث من الفصل التاسع). 


ا ا ا كد 


اللوحده /؟ 
قطاع طولى لمقبرة أوسيماتدياس. 
أخذ هذا القطاع وفقًا للخط 8 4 المشار إليه فى اللوحة 77 شكل ١ء‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة. 
الحرف 4 إلى نقطة الالتقاء بينهما. 


د تا تن تنا 


اللوحه 50 

1١‏ : قطاعان عرضيان للظلة وصالة الأعمدة بمقبرة أوسيماندياس. 

: ١ شكل‎ 

قطاع عرضى للظلة مأخوذ على الخط 1 © من اللوحة /ا؟ شكل ١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة. 
ويمكننا أن نرى أسفل هذه الظلة وعلى جانبى المدخل الرئيسى: البابين الجرانيتين اللذين استطتنا أن 
نكملهما كما كانا فى تصميمهما الأول. ونلاحظ وجود السقف الذى يظل صالة الأعمدة ظاهرًا فوق سطح 
هذه الظلة الأمامية. 

شكل ؟ : 

قطاع عرضى لصالة الأعمدة مأخوذ على الخط 1 8 من اللوحة لا؟ شكل .١‏ 


د د عد د 
يفا 
اللوحك ٠١‏ 
تفاصيل لتاجين من صالة الأعمدة: ولدعامة يستند عليها تمثال؛ وتللجزء العلوى من صفة الأعمدة 
بمقبرة أوسيماندياس. 
شكل ١‏ : 


تفصيل لدعامة يستند عليها تمثال. وهى تمثل أول ظلة الأعمدة الغربية من ناحية اليمين: والمنظر هنا 
من الجانب؛ ويمكننا أن نلاحظ إطار الباب الذى اتصل يهذه الدعامة. ' 
شكل ؟ : 


الدعامة السابقة من الأمام. ويظهر معها فى الرسم إطار باب الدخول وجزء من أحد الجدران التى تملأ 
المسافات بين كل دعامة وأخرى: ويصل ارتفاعها إلى نصف ارتفاع هذه الدعامة تقرييًا. 


شكل ” : 
تفصيل لتاج أحد الأعمدة الضخمة بصالة الأعمدة. 
شكل 4 : 
تفصيل لتاج أحد الأعمدة الصغيرة بصالة الأعمدة. 


* عا عبد مد 


"١ اللوحه‎ 

نقوش بارزة بصالة الأعمدة وعلى الصرح الأول لمقبرة أوسيماندياس. 

: ١ شكل‎ 

نقش هذا المنظر على أحد جدران صالة الأعمدة عند النقطة المشار إليها بالحرف ٠‏ (اللوحة 7" 
شكل١؛‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). وهو يسجل هجومًا على إحدى القلاع: ولذا يعتبر من أكثر 
النقوش التى جمعناها غرابة. وليس ما يميزه هنا هو دقة النقوش وصفاؤهاء ولكن ما يميزه أنه ملىء 
بالحركة. حيث استطاع الفنان أن يعبر جيدًا عن مشاعر الانفعال والحماس لدى الجانبين : المُحاصرين؛ 
والمحاصرين. 

ولمعرفقة مزيد من التفاصيل يبحب الرجوع إلى شرح مميرة أوسيماندياس,. المصل التأسسع. المبحث 
الثالث. وفيه لم نقم فقط بشرح تفاصيل هذا النقش البارز ولكننا تتاولنا أيضا بالتفصيل مناظر إضافية لم 
يسنح لنا الوفت برسمها. 

شكل > : 

نقش هذا المنظر بجوار مدخل الصرح الأول عند النقطة المشار إليها بالحرف ع (لوحة لا؟ شكل 2١‏ 
المجلد الثانى من الدولة القديمة). وهو يمثل أحد الملوك يعقد مجلسمًا. ويمكننا أن نستميد هنا ملاحظة 
أشرنا إليها من قبل عدة مرات وهى أن الفنانين المصريين فد حرصوا كل العرص على تصوير 
الشخصيات بأحجام تتناسب مع أهميتها ومناصبها أيضًا. ويرتدى الملك هنا تاجًا تميز به الأبطال: ويزين 
صدره بقلادة إبزيس: ويرتدى رداء شفافًا محزرًا بخطوط حمراء وبيضاء على التوالى» ويمسك بإحدى يديه 
صولجانًا على شكل ساق زهرة اللوتسء أما المقعد الذى يجلس عليه فهو يشبه إلى حد كبير تلك المقاعد 
التى كانت موجودة بمقابر الملوك: وقد وضع قدميه على موطئء وغطى كل من المقعد والموطئ بحاشنية 
ذات لون أحمر قان مرصع بنجوم صفراء . ويمكننا أن نرى على الجانب الظاهر لموطئ الأقدام هذا رسبما 
لرجلين وقد ألقيا على وجهيهماء وربطت أيديهما خلف الظهر. ونلاحظ أسفلها رسما لأقواس ممتدة.أما 
ثلائة الرجال المتضرعون فيرتدون نُقَبّا شفافة تتشكل مقدمتها بطريقة مدببة. 

شكل “ : 

يقدم هذا الرسم ثلاثة أشخاص على عجلة حربية: يقف السائق فى الأمام ممسكا بيديه اللجام 
والسوط. ويظهر عن يمينه وعن يساره اثنان من المحاربين؛ تسلح أحدهما بدرع بينما تسلح الآخر برمح. 
ومن الطريف أن نلاحظ هنا أن ملامح وجوههم تختلف تمامًا عن ملامح المصريينء وأن شعورهم تشبه إلى 
حد كبير تصفيفات الأثيوبيين الذين مايزالون حتى يومنا هذا يأتون إلى مصر عن طريق القوافل. 


ويكون عام الشرمن من فصاية عغراء يدون حلقة سقلية ميو عن طلا الك تزاها عنينا يانه اك 
عرضاء ويتكون أيضا من رأس لجام هو الآخر عريض من الأسفل ويمتد حتى منخر الفرسء ويمر زمام 
الفرس فى حلقة مثبتة فى نهاية سرج أصفر ذى حواف حمراءء أما الخيول فهى ملونة باللون البنى. 

وقد تلنا هذ التعش البازة من تين الجذار الذى نفكن علية معظر امتخام القلعة: 


جا عد عاد 


"١ اللوحة‎ 

0# 7/5084 : تفاصيل العجلات الحربية المنقوشة على الصرح الأول؛ وكذا رأس أحد التماثيل 
بمقبرة أوسيماندياس. 

4 : بقايا القدم اليسرى لتمثال أوسيماندياس الضخم. 

:١ شكل‎ 

تلاحظ فى هذا الشكل أن صندوق هذه العجلة الحريية يتميز بارتفاعه الزائد عن العجلتين. وهو يرتكز 
على المحور وكذا على مؤخرة المجر الحديدى الذى ينحنى حتى يصلح للالتصاق بصدور الخيل. أما الجزء 
المنقوش قليل الانحناء الذى نراه عند رأس المجر فهو يعطينا فكرة دقيقة عن الطريقة التى اتبعها 
المصريون لسرج خيولهم : حيث يلتصق الجزءان المستديران بركيزة المجر ويضاف إليهما أحزمة الزمام. 
أعطى للمجلات لون أحمرء أما الأجزاء الحديدية فلها لون أحمر مائل إلى الزرقة. وقد ثبتت على أحد 
جوانب العجلة الحربية جعبة لحمل السهام والرماح. ونرى أيضًا فى هذا الشكل رأسًا آخر لمجر العجلة 
[العريشة]؛ يمكنه أن يضاف إلى هذا النوع من العجلات الحربية بالإضافة إلى الشكل السابق. 

شكل > : 

عرية ذات غطاء يبدو أنها كانت تستخدم لنقل مؤن الجيشء ونرى فى المقدمة صندوقًا صغيرًا يمكن أن 
يستخدم . عند الحاجة . كمقعد لسائق العرية. 

شكل “ : 

جزء من عجلة حربية ذات جوانب مريعة مستقيمة تحمل ثلاثة جنود. أحدهم هو سائق العرية: أما 
الآخران فأحدهما يتسلح بدرع مستطيل الشكلء والثانى . الواقف على الجانب الأيسر . يتسلح برمح. ويبدو 
من المنظر العام أنهم بصدد مطاردة الأعداء. 

شكل ؛ : 

عجلة حربية أخرى يُحمل صندوقها على مؤخرة العريشة. وقد ثبتت جعبتان لهما شكلان مختلفان على 
أحد جانبى العجلة:. وهما مخصصتان ‏ دون شك . لاحتواء السهام والرماح. 

ويمكننا أن نلاحظ أن مجر المجلة يرتفع حتى مستوى العرية ذاتهاء حيث يثبت بها عن طريق وصلة حديدية. 

شكل ه: 

عجلة حربية أخرى لها نفس طراز العجلة السابقة. إلا أنها تتميز عنها بزخارفها. ولونت الجوانب بلون 
أصفرهء بينما أعطى لزخارفها لون أحمر. وتتكون هذه الزخارف من شكل لأسد يتأهب للقفزء ونلاحظ هنا 
أن الجعبة المثبتة فى العزية تخوى سهاما. 


شكلا ك7 : 

جزء من تمثال مصرى أشير إلى مكانه فى اللوحة 15: المجلد الثانى من الدولة القديمةء كما أظهبرناه 
قبلا فى اللوحة 77 عند إحداثيات النقطة ؛. والرأس هنا يظهر بمنظر جانبى وبثلاثة أرباع المتنظر 
الأمامى. أما مقياس الرسم فهو اثنا عشر سنتيمترًا للمتر الواحد. 

نحتت هذه القطعة من حجر جرانيتى وردى جيد بعناية فائقة. كما تميزت بالصقل الجيد. وقد غطيت 
الرأس بغطاء رأس مصرى خالص يعلوه تتويج من حيات الكوبرا المتوجة بدورها بأقراص مستديرة. 

لقد استحقت هذه القطعة بجدارة أن تنقل إلى أوروبا لتعطى فكرة عن درجة الإتقان التى وصل إلبيها 
المصريون القدماء فى فن قطع وصقل الجرانيت. وهى تدين بحالتها الجيدة هذه إلى الرمال التى غطتها 
والتى حفظتها أيضًا عن عيون أهالى المنطقة؛ ولولا ذلك لقام بتحطيمها بدون رحمة كما فعلوا بكل الأشبكال 
الآدمية التى وقعت فى أيديهم. (لمزيد من التفاصيل انظر الفصل التاسع من الشرح. المبحث الثالث). 

: ١ شكل‎ 

بقايا القدم اليسرى لتمثال أوسيماندياس. يبلغ طول ظفر الأصبع الثانى ؟؟, ٠م‏ بينما يصل طول فس 
هذا الأصبع من القدم حتى منبت الظفر 7 ,75١‏ ٠م.‏ 


+« جد عد عا 


اللوحد ؟؟ 

مسقط أفمَى وقطاعات لمقبرة أوسيماتدياس: اكملت وفقا لما زودنا به ديودور الصقلى. 

:١ شكل‎ 

مسقط أفقى لمقبرة أوسيماندياس. ولقد قمنا بتمييز الأجزاء التى لا تزال قائمة حتى الآن بإعطائها 
الأساسات والجدران التى كشفت عنها الحفائر. وكذلك شرح الأثر كما أورده ديودور الصقلى. الذى ميز كل 
جرء من أجزاء هذا المينى بإعطائه تسمية يونانية بطريقة نتيح لنا نتبع مسقطه الأفقى إذا استعنا بإشارات 
هذا المؤرخ. وأعتقد أنه من الضرورى الرجوع إلى الشرح الذى يلى وصف مقبرة أوسيماتدياس للتعرف 
على المعطيات التى أرشدتنا فى تكملة هذا المسقط الأفقى. (انظر المبحث الثالث من الفصل التاسع). 

نرى ظلات الصفة الأولى مكونة من أعمدة ودعامات تستند عليها تماثيل: وفى النهاية يظهر تمثال 
أوسيماندياس العملاق وكذا تمثال أمه [5] الأقل حجما. ويتوسط الفناء الثانى مذبح. بينما نرى التمثالين 
اللذين أشار إليهما ديودور وهما موضوعان أسفل الظلة الأخيرة. حيث أكدت بقاياهما التى عثرنا عليها 
وجودهما فى هذا المكان. وربما كانت الفتحة الموجودة فى سقف هذا الرواق تستخدم فى إضاعته. 

ندخل الآن إلى صالة الأعمدة التى قمنا بإكمال جدرانها الجانبية فقط. فقد تأكدنا من مواضبع كل 
الأعمدة عندما كنا نقوم برفع مقاييس هذا الأثر. وتلى هذه الصالة بعض الحجرات التى زينتها الأعمدة 
أيضا والتى ميزها ديودور بكلمة «الممشىء» أو «مكان الاستراحة». ولقد قمنا باستكمال أجزاء المكتبة 
والحجرة التى تليها وفقًا لما هو موجود من مبانى الكرنك وذلك بسبب التشابه الشديد بينها. ويصدق 


القول نفسه على الحجرات التى تحيط بهما والتى ميزها ديودور بتسمية «المساكن». أما الحجرة الأخيرة 
أى تلك التى تحوى القبر التذكارى [المقصورة] فأكملناها مستعينين فى ذلك بمقاييس الحجرات الكبيرة 

: المكان الذى سجلت فيه بعض النقوش التاريخية البارزة انتصارات أوسيماندياس والتى لا تزال 
بحالة جيدة. 

,ط : الجداران الجانبيان للفناء. واللذان أشار إليهما ديودور بتسمية «الجدارين الثانى والثالث». وقد 
زينتهما نقوش تظهر الملك يقدم قرابين الأضاحى للآئهة, أما الجدار الأخير لهذا الفناء فقد أشار إليه 
ديودور بتسمية «الجدار الأخير للظلة». 

شكل > : 

قطاع طولى مأخوذ على الخط 8 ه من الشكل :.١‏ ونرى فيه منظرًا جانبيًا لتمثال أوسيماندياس» وقد 
أعيد إلى قاعدته وفقًا للأبعاد التى أشرنا إليها فى الشرح. (انظر المبحث الثالث من الفصل التاسع). أما 
بخصوص التمثالين الموجودين عند الجدار الأخير من الفناء الثانى فقد أكملناهما بالرجوع إلى أبعاد 
أجزائهما المحطمة التى عثرنا عليها هناك؛ ويمكننا أن نلاحظ فى الجزء العلوى الفتحات الموجودة فى 
السقف والتى يبدو أن الفرض منها هو إضاءة هذا الجزء؛ وكذا الكورنيش الذى يحد السقف من أعلى. 
واستعنا بالمعبد الكبير فى جنوب الكرنك لتكملة الأجزاء المتهدمة فى هذا الجزء من المبنى. 

ولقد حرصنا فى هذا القطاع على إظهار الإطار الذهبى الذى يزين الجزء العلوى من القبر التذكارى 
[المقصورة] من الأمام بدلا من الجانب. وذلك حتى نجعله أكثر تميرًا . 

شكل " : 

قطاع للفناء الأول مأخوذ على الخط 01 من الشكل :١‏ وفيه نرى منظرًا أماميًا لتمثال أوسيماندياس الضخم 
ولتمثال أمه [5] أيضًا وفقًا للأبعاد التى أمدنا بها ديودور الصقلى. (انظر المبحث الثالث من الفصل التاسع). 

شكل 4 : 

قطاع للفناء الثانى مأخوذ على الخط 85 من الشكل .١‏ ونرى أسفل الظلة التمثالين الجالسين اللذين 
أشار إلى وجودهما ديودور الصقلى فى شرحه: وقد شغلا مكان العمودين اللذين أشرنا إليهما فى اللوحة 
”. (انظر شرح اللوحة ا؟. شكل ١‏ عند النقطة 6؛ المجلد الثانى من الدولة القديمة). وقد أخفت دعامات 
الواجهة جزءًا من هذين التمثالين فى الرسم الذى نرى فيه أيضا المداخل الثلاثة التى يمكن من خلالها 
الوصول إلى صالة الأعمدة. ولقد فضلنا أن نضع بعض الأرقام القياسية التى أوردها ديودور فى شرحه 
على الأشكال التى قمنا يبشرحهاء وراعينا الدقة فى ذلك فأوردناها كما ذكرها فى نصه تماما. 

: ٠ شكل‎ 

قطاع للصالة التى تضم القبر التذكارى [المقصورة] مأخوذ على الخط 011 من الشكل .١‏ ونلاحظ فى 
الجزء العلوى من القبر التذكارى الزخرفة الدائرية المذهبة؛ وقد قدمناها من الأمام بدلاً من إظهارها من 
الجانب وفقًا للمقاييس الصحيحة لهذا القطاع؛ وذلك حتى نستطيع تمييزها جيدا كما ذكرت قبلاً. (للوقوف 
على المعطيات التى أرشدتنا فى رسيم هده الدائرة الذهبية, انظر الميبحث الثالث من الفصل التاسع). 


عد علد عند 


اللوحة + ؟ 
مسقط أفقى؛ وواجهة؛ وقطاعات؛ وتفاصيل لتاجى عمودين ودعامة بالمعبد الغريى. 
شكل :١‏ 
مسقط أفمى للمعبد وللسور المشيد من الطوب اللبن الذى يحيط به. 
8 : منظر اللوحة /ا", المجلد الثانى من الدولة القديمة. 
: الجزء الأول من الرواق. 
5 : الجزء الثانى من الرواق. 
© : قدس الأقداس. 
(انظر اللوحتين 57:50 لمعرفة دلالات الحروف الأخرى). 
شكل ١‏ : 
واجهة المعبدء وفى الواقع فإنها تتميز إلى حد كبير ببساطتها الشديدة. 
شكل * : 
قطاع للمعبد مأخوذ على الخط 1 © من الشكل .١‏ ونرى فيه صفة الأعمدة الثانية وكذا الدعامات التى تصاحيها. 


لعن 


شكل ؛ : 

قطاع طولى للمعبد وللسور مأخوذ على الخط 48 من الشكل .١‏ لقد تعمدنا عدم إظهار العتب الذى 
تحمله أعمدة الرواق الأول بفرض أن نتيح الفرصة لرؤية المنفذ الذى يستخدم لإضاءة المكان؛ ويمكننا أن 
نلاحظ أيضا فى الرواق السلم الذى يؤدى إلى سطح المعبد. 

شكل ه : 

تفصيل للنافذة الموجودة بالرواق الثانى. (انظر شكل 4). 

شكل ؟ : 

مسقط أفقى مفصل لدعامات الرواق. (انظر شكلى .)52١‏ 

شكل /7 : 

جوانب إحدى الدعامات الموجودة بين الستائكر الحجرية. وقد ظهر مقطفيًا جزء من هذه الجدران اللتى 
تغلق المسافات بين الدعامات الحجرية. 

شكل م : 

واجهة إحدى الدعامات التى تزين الجزء الداخلى للرواق: ولقد سقط منا سهوا إظهار المنظر الجانبى 
للوجه الذى رأيناه فى الشكل ", ولكننا سنتخيل وجوده على الجانب الأيسر للدعامة هناء إلا أننا قمنا بنقل 
الهيروغليفيات وكذا الزخارف اللوتسية بدقة. 

: ٠١ 4 شكاذ‎ 

تفاصيل لتاجى عمودين من تلك الأعمدة التى تظهر فى الشكل ”7. 


ج* ع# عا عا 


اللوحد 0؟ 

تقوش بارزة بالمعبد الغربى وبإحدى المقابر الصخرية المجاورة. 

:١ شكل‎ 

إن المكان الذى نقش فيه هذا المنظر غير معروف على وجه التحديدء ويظهر فيه أحد الأشخاص وهو 
يحرق البخور. ويرتدى رداءًٌ شفافًا مما يسمح لنا برؤية ساقيه وذراعيه بالكاملء أما نعله فلا يختلف عن أى 
من النعال التى أشرنا إليها قبلاً. ش 

شكل > : 

نقل هذا النقش البارز من قدس أقداس المعبد على الجدار الأيسر المشار إليه بالحرفء (لوحة 4" 
شكل .١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). وهو يشبه إلى حد كبير . من ناحية العناصر والتكوين العام 
المناظر التى نراها مرسومة على معظم المخطوطات البردية. (انظر اللوحات 1١0‏ 14, الاء المجلد الثانى 
من الدولة القديمة). أما الموضوع الذى يقدمه هذا النقش فيبدو أنه يتعلق بمحاكمة الموتى ووزن حسناتهم 
وسيئاتهم. (انظر ما أوردناه بهذا الخصوص فى المبحث الرايع من المصل التاسمع). 

شكل " : 

إن المكان الذى نقلنا منه هذا النقش البارز غير معروف على وجه التحديدء وإن كان على الأرجح فد 
نقش على جدار إحدى الحجرات بمقبرة ماء وهو يظهر ثلاثة أبواب يتميز الأوسط بأنه أكشر ارتفاعا عن 
الآخرين: وكذا بأنه مزين بزهرة لوتس. ونرى في الجزء العلوى من البابين الدائريين نقشا على هيئة نصف 
دائرية يعلوه شكل ربما كان يمثل مومياء طائر. 

وبعلو الأبواب الشلاثة إطار مكون من سبعة رؤوس لإيزيسء وأيضا ما يشبه الشريط أو الجديلة 
المصرية. ونرى فى الوسط حيتى كويرا وقد توج رأساهما بقرص دائرى. ويلامسان بذيليهما قرصا آخر 
موضوعًا فوق مومياء طائر ملفوفة بشرائط كتانية. وفوق هذه الأطر هناك تمثالان لأبى الهول رابضان فوق 
قاعدة, يمسكان بأيديهما اثنتين من المومياوات [الأوانى] المشابهة لتلك التى ذكرناها هنا. وفوق الباب 
الأوسط هناك نقش بارز متوج بشريط به تسعة رؤوس لإيزيسء, ونرى فى أحد الجانبين شكلا لسيدة تجلس 
القرفصاء وقد توج رأسها شكل هلالى. أما فى الناحية الأخرى قنرى شكلا آخر له نفس الجلسة: وله رأس 
صقر متوج بقرص دائرى: وأسفل هذا النقش البارز هناك شريط من سبعة رؤوس لإيزيس؛ يجاوره من 
الناحيتين شعاران يقف عنيهما صقران. ش 

شكل ؛ : 

شعار يتكون من رأس إنسانء يتدلى منه شريطان يلتفان حول عصا من الوسط. 

شكل ه : 

دوع من الأدوات ريما كان يمثل غمدا لآلة حادة. ويمكن تمرير الحزام الذى يعلق به من خلال الحلقتين 
اللتين نراهما هناء ولكتنا غير متأكدين من المكان الذى نقش يه هذا الشكل. 

شكل " :. 


نقش هذا المنظر فى قدس الأقداس الأيسر للمعيد الغربى عند النقطة المشار إليها بالحرف 6. (انظر 
اللوحة :؟ شكل .١‏ المجلد الثانى من الدوئة القديمة). وقد نقش بالتحديد لكى يزين جزء الجدار 


المنحصر بين عتب الباب والسقفء وفيه نرى كبشا له أربعة رؤوس متوجة بقرص دائرىء ويظهر وراءه نسر 
باسط جناحيه وكأنه يقوم بحمايته. وتقف أمامه وخلفه سيدتان فى وضع تعبدى. 

شكل ؛ : 

يتكون هذا النقش البارز من شكلين متناظرين لسيدتين جاثيتين أحيط جسداهما بجناحين مبسوطين 
بطول الذراع بل وأطول منه. وتمسك كل منهما بإحدى يديها الصليب ذا العروة [علامة الحياة عند المصرى 
القديم].ء وباليد الأخرى عصا تتوجها نفس العلامة. وتلتف حولها حية. ويتوج رأسيهما نوع من العلامات 
الأفقية التى يعلوها قرص دائرىء ونرى أمام كل سيدة منهما شكلا يجلس القرقصاء له رأس صقر. 

ويفصل عمود رأسى من الهيروغليفيات بين هذين الشكلين المتكررينء وفيه نرى شكلا لعين وصحبة 
لوتس تشبه كثيرًا تلك التى أشرنا إليها فى عدة أماكن من دراساتنا . ولم نستطع أن نحدد المكان الذى نقلنا 
منه هذا النقش البارز. 


+ عا عد عاد 


٠ اللوحة‎ 

دعامة ونقوش بارزة بالمعبد الغريى. 

: ١ شكل‎ 

تفصيل لكبش منقوش على أحد جدران المعبد الغربى, له أربعة رؤوس, يرتفع فوقها قرنا كبش يعلوهما 
فرص دائرى نقشت وسطه حية كوبرا. ٠‏ 

شكل ؟ : 

دعامة متذوحة بوائن اكرسن! كتهو ا وشجتاه] هنا يفكل افك ميلد مر ظت الف كوسناها فق اللوحة 
لاأشكل 1 المعلن الغا هخ الدولة القتكونة ولقن قينا نتعل التفوض الهنروعليمية عتدها كنا تحصن 
المعبد. ونرى الجزء السفلى منها مزينًا بزخارف لوتسية الشكل. 

شكل * : 

تقل هنذ! المقطر شن دعاعة إظازنات اتسين العرين عيل النعظة المشان إثبها بالخرفة عا زانظو اللوهه 
4 شكل ١؛‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). والشكل الموضح هنا له منظور أمامى: ونراه جالسًا يتكنُ 
بمرفقه الأيمن على فخذه. وقد زين معصمه بسوارء ويبدو أنه كان يستند برأسه على يده اليمنى أيضا . 
ويحمل على رأسه غطاء رأس إيزيس. بينما تزين قلادتها صدرهء ويغطى ظهره وكتفيه بقطعة قماش مربوطة 
عند صدره أسفل وشاحء له شرائط متدليةء يوجد فى نهايته ما يشبه الجراب المضاف إليه شكل بيضاوى 
ضوهن الأسفل وس زونك قزاعة اليد تسوارين عرتظيانرتها ومنسك توه التشرق مضنا كتهى يكرمن 
دائرى محاط بقرنى ثور. وهذا الشكل يشبه إلى حد كبير ما نراه بأغطية رأس وتيجان إيزيس [حتحور]. 

وأحب أن أنوه أن هذا هو الشكل الوحيد الذى نقش من الوجه بصورة كاملة من بين الأشكال التى 
رأيناها تزين جدران الآثار المصرية القديمة. ويمكننا أن نلاحظ فى إحدى ساقيه ‏ وهى تلك التى تظهر 
من الأمام . قصرًا ملحوظاء أما نعله فهو نفس النعل الذى أشرنا إليه كثيرًا فى العديد من النقوش البارزة 
الأخرى. 


شكل 4 : 

نقل هذا المنظر من على إطار باب ظلة الفناء الثانى بالمعبد الفريى عند النقطة المشار إليها بالحرف 
ط (اللوحة غ؟: شكل ١ء‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). والمنظر يتكون من شكل لأبى الهول يحلق فوقه 
اح التسورةوشدو أن الشكل الزابضن يعدم احد نلف الأواكى(*) الك يظلق عليهنا آسم الاؤاني الكائويية إلى 
إله جالس. يرتدى قناع صقر يعلوه تاج مزخرف بثراء: ويمسك بإحدى يديه الصليب ذا العروة: وبالأخرى 
عصا [صولجان] متوجة من أعلى برأس صغيرة ذئبية الشكلء. وهما من العلامات المميزة للآلهة المصرية. 

شكل ٠‏ : 
شكل ١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). وهو يتميز بثراء الزخارف التى نتزين رداءف أما غطاء رأسه فهو 
كنشابة موكظاة وان عورش إدمريط يتريظ اسقل الذكن تالاح شريطا :واسنا من التصوش 
الهيروغليفية قد نقش أمام ساقى هذا الشكل. 

شكل ": 

نقل هذا الشكل من على جدار إحدى المقاصير اليسرى للمعبد القريىء وهو الجدار المشار إليه 
بالحرف »ء (لوحة *غ"؟ شكل ,.١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة) وفيه يظهر رجل شاب يبدو أنه يتحدث 

إن رداءه وصدريته والأساور التى تزين يديه وكذا تعله تشير كلها إلى مكائته. وهو د يقف على ما 3 يشيه 
منصة ذات أعمدة تحاكى سيقان زهرة اللوتس؛ وقد ربطت بها شرائط لتتدلى من ثلثها العلوى: وفوق تيجان 
هذه الأعمدة نرى دعامات صغيرة تحمل كورنيشا يحيط بالمنصة من أعلى. 

شكل 7 : 

نقش هذا الشكل فى الجزء الثانى من رواق المعبد الغريى عند النقطة المشار إليها بالحرف ! (انظر 
اللوحةغة" شكل .١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). وهو فى الواقع يله يلمت نظرنا إلى حد كبير وذلك بسيب 
نبل هيئته ومظهره. ويبدو أنه شخص متميز بالنظر إلى ملايسه الفاخرة وتاجه الفريد. يرتدى مكزرًا محرا 
شمافًا يسمح لنا برؤية ساقيه. ويمسك ساق لوتس بيده اليمنى: بينما يقدم بيده اليسرى مبخرة تزينت 
ساقها فى المنتصف بشكل صغير لث لشخص راكع. 


6 د د 


اللوحة ٠1‏ 
منظورداخلى ملون للمعبد الغريى. 
أشير إلى هذا المنظر بالحرف »ء (لوحة 54, المجلد الثانى من الدولة القديمة). 
لقن آودتا: مخ خلال هذه اللؤحة ‏ إعطاء شكرة كاملة عن اح الأجنزاء الذاخلية لهذا التفبد المخمية 
بالنقوش التى تغطى جدرانه؛ وكذا بألوانها البراقة. ولتحقيق هذا الغرض حرصنا على نقل معظم الزخارف 
المختلفة التى تزين هذا الجزء من المعبد بأمانة شديدة ودقة متناهية. (انظر شرح اللوحات التالية). أما 


(*) إنما يمسك بيديه هنا أحد تلك الأوانى التي كانت تقدم فى الاحتفالات» وكانت تملأ بالماء. (المترجم) . 


بقية النقوش فقد أكملناها وذلك لإيضاح التكوين المعمارىء كما أظهرنا ‏ هنا فى مقدمة اللوحة . شخِصا 
جالسًا؛ حتى يصلح كمقياس يوضح ارتفاع المينى. 


* عإد جد عد 


خريطة طبوغرافية للآثار الواقعة شمال مقبرة أوسيماندياس. 

تظهر هذه اللوحة الموقع الدقيق للمقبرة الصخرية الضخمة: وكذا موقع المبنى ذا السقف المقبى: أما 
بقية الإيضاحات والإشارات التى تتضمنها فأجدها كافية لإعطاء فكرة عن الآثار المختلفة التى تحويها. 
وقد أشرنا إلى الجزء الذى تشمله اللوحة بالإطار المستطيل الذى تكونه خطوط رفيمة جدًا. والذى يبحمل 
رقم 111 على الخريطة العامة. (انظر اللوحة ١‏ المجلد الثانى من الدولة القديمة). 


ا ا و 


٠9 اللوحة‎ 

201:* 1 : مسقط أفْمَى وقطاعات لإحدى المقابر الصخرية الكبيرة. 

ه : تفصيل لنقش بمقبرة أخرى. 

م :مسقط أفمَى وقطاعان لمبنى له سقف مقبى. 

: ١ شكل‎ 

مسقط أفْقى عام للمقبرة. 

يتجه مدخل المقبرة ناحية الشرق؛ ويُكون محورها . مع خط الزوال المغناطيسى . زاوية مقدارها 84 شزقًا . 

3 : الفرفة الرئيسية. وقد زينت بدعامات وأعمدة. 

5 :بكر. 

© ,© : انظر فيما يلى. 

ل : بئر. 

© : مدخل للممرات أو الدهاليز. 

؟ : بئر. 

م : فتحة مربعة أحدثت فى أرضية الغرقة. 

: انظر فيما يلى. 

توجد عند مدخل المقبرة مساحة واسعة مكشوفة: يبلغ طولها 74, 4م وعرضها 7,04١م,‏ بها سلم 
مكون من ست درجات نعتبره أول مداخل المقبرة؛ ونستطيع من خلاله أن نصل إلى الفرفة الكبيرة 3, ومثلها 


مثل الجزء الذى يحتوى على السلم فهى أيضا مكشوفة. ولها على الجانبين رواقان يتكون كل منهما من 
أربعة أعمدة ودعامتين: ونجد على اليمين مدخلين إلى قاعة طولية. نستطيع من خلالها أن نصل إلى قاعة 
طولية أخرى أو ممر ضيق. لا يلبث أن ينحنى مكونًا زاوية قائمة, أما فى ناحية اليسار. فنصل عن طريق 
باب إلى حجرة طولية ضيقة تنقسم إلى جزأين عند الوسط. وهى نفسها الحجرة التى تضم فى أحد 
طرفيها البئر 5 التى يبلغ عمقها 1,117م: وفى الناحية الأخرى توجد غرفة صغيرة. 

عند استمرارنا فى التوغل. سوف نعبر مدخلا ثانيًا له سقف مقبى أو مقوسء؛ ومن خلاله نصل إلى 
غرفة مستطيلة يحمل سقفها من الناحيتين أربعة أعمدة ودعامتين. وبعد ذلك ندخل إلى غرفة مريعة يحمل 

وكما هو الحال بالنسبة لصالات وحجرات المعابد فإننا نجد حجرات المقابر أيضا ليست ذات مقاييس 
موحدة سواء من ناحية ارتفاعها أو حتى محيطها. 

ومن هذه الفرفة الأخيرة ندخل يمينا إلى حجرتين متتاليتين ©.©: يتبعهما سلم كبير ذو مسطحات 
ثلاثة. يؤدى إلى حجرة بها البئر 4: التى توجد عند منتصف ارتفاعها حجرة صغيرة: وبعد ذلك ندخل إلى 
ممر ضيق منحنى ليست له أية منافذ. 

وعند رجوعنا من نفس هذا الطريق واتجاهنا صوب النقطة © نجد على يسارنا ممرًا أو دهليزًا كبيرًاء 
وعند النقطة ؟ نجد بكرا توصل إلى غرفة نستطيع من خلالها وعن طريق زاوية أو منحنى الوصول إلى بكر 
أخرى. ومن هذه الأخيرة نصل إلى حجرتين ثانيتهما ذات مستوى أكثر ارتفاعا من الأولى. ولكننا لم نجد 
درجات أو حتى منحدرًا نستطيع من خلاله الصعود إليها. 

وتحوى هذه الحجرة . وهى آخر حجرات هذه المقبرة . سبع نيشات صفيرة فى الجزء السفلى من كل 
جائب. 

وعند خروجنا من البئرين فإننا نستمر فى السير بطول الممر الكبير حتى نصل إلى نقطة العودة ذات 
الزاوية القائمة فى نهايته. وفى طريق الرجوع وجدنا عند النقطة ١‏ ممرًا مشابهًا على الناحية اليمنى ثم 
ممرًا آخر ناحية اليسار . وبه رأينا ثلائة أبواب لثلاث حجرات مريعة صغيرة. وأخيرًا وعند رجوعنا ناحية 
اليسار وجدنا ممرًا رابعا يصب فى الممر الأول بطريقة جعلت من هذه الممرات الأربعة أضلاعا لمريبع 
واحد؛ ولذلك فقد وجدنا أنفسنا مرة أخرى بالقرب من النقطة ؟ أو مدخل البئر. 

شكل ؟: 

قطاع عام مأخوذ على الخط 48. يصل الطول الإجمالى لهذا القطاع كاملاً 44,5٠‏ مترًاء يشمل السلم 
ذا الدرجات الست الذى يوجد عند مدخل المقبرة. ونلاحط فى هذا القطاع أن أرضية المقبرة تأخذ 
الشكل الأفقى بدءًا من طرفها الأول حتى طرفها الأخيرء ولكننا نلاحظ أيضًا أن ارتفاع حجراتها الداخلية 
يأخن فى التقلص شيئًا فشيئًا. ونرى أن سقف المدخل الثانى للمقبرة . وهو الجزء الذى يلى الحجرة ٠‏ 
الكبيرة المكشوفة . قد شكل بطريقة مقوسة بعض الشىء: أما الأعمدة فنراها كلها مربعة الشكل. والجزء 
الذى يشبه المصطية أو المنصة والذى يوجد فى الطرف الأخير من المحور الرئيسى للمقبرة نراه يستقبل 
بصعوية ضوء النهار. ولعل بعده عن المدخل هو السبب فى ذلك. ٠‏ 


إن كل حجرات وأعمدة هذه المقبرة فد زينت بنقوش رائعة ذات بروز خفيف. وأعتقد أن أكثرها رقة 
وكذا إلى الأبعاد الصغيرة للنقوش التى تزينها أنها تحوى كما هائلاً من الموضوعات, أما عن الآبار فلم يتم 
نقشها. (انظر اللوحتين ا8: 48 المجلد الثانى من الدولة القديمة, للتعرف على عدد من النقوش التى زينت 
هذه ا لمقيرة). 

شكل “ : 

قطاع عرضى مأخوذ على الخط 1 ©. (انظر شرح الشكل السابق). 

لكى يضم هذا القطاع البئر ل الواقعة عند طرف السلم. اضطررنا أن تختصبر قديلاً فن تخطيط هذا 
القطاع عند الجزء الذى توجد به الحجرة الأخيرة: وأحب أن أنوه أن الحجرة الواقعة عند منتصف ارتفضاع 
البئر لها سقف مقبى مثل سقف مدخل المقبرة. وكما هو الحال فى بقية الآثار المصرية هنا فقد تمييزت 
درجات السلم بأنها منخفضة ومريحة. كما تميزت جوانب هذا السلم الكبير بالنقوش الجميلة التى تفطيها. 

شكل ؟؛ : 

قطاع مأخوذ على الخط 81. 

: مستوى قاع البئرك. (انظر شكل .)١‏ وهو أكثر انخفاضًا بحوالى ثلاثة أمتار ونصف عن البثر التى 
تعلوه والتى نراها ظاهرة فى هذا القطاع. 

لقد تعمدنا . فى الجزء العلوى من هذا الشكل ‏ إظهار السلم: على الرغم من أنه يشغل جزءًا أكثر بعدًا 
وعمقاء وذلك بفرض توضيح الارتفاعات الخاصة للأجزاء المختلفة فى هذه المقبرة. ويصدق القول نفسه 
على البئر العلوية وكذا الحجرة التى تؤدى إليها. 

إن التصميم الرئيسى لهذا القطاع يمر عبر البئر السفلية وأيضًا الحجرتين اللتين تتبعانهاء وكما ذكرت 
من قبل فإن الحجرة الثانية منها تتميز بأنها أكثر ارتفاعًا من الحجرة الأولى: وتتميز أيضا بتلك الفتّحة 
المربعة التى أحدثت فى أرضيتهاء (انظر عند النقطة 8. شكل .)١‏ وأيضًا بأربع عشرة نيشة دائرية القمة, 
يصل ارتفاع الواحدة منها حوالى المتر. إن هذه الحجرة الفامضة هى آخر حجرات المقبرة؛ ويبدو أنها 
أيضا الحجرة الرئيسية فيها. وفى الواقع فإننا لم نصل إليها إلا بعد أن عبرنا عشر حجرات مختلفة: وبعد 

: ٠ شكل‎ 

وشرفة لحن الآنوان الستسرتة سن احرص نهاك اليل وار أذ السو لفطو سساح شعلة عقوا 
وهناك أسفل الإطار قرص مجنح وأربعة أعمدة صغفيرة نصف دائرية. كما توجد زخرفة متميزة على شكل 
١‏ قطعة لها هيئة سلاح الحرية. يتوسطها فرص دائرى ذو لون أحمرء أما ثلاثة الأجزاء الأفقية المتتالية 
فقد زين كل منها بأريعة أشكال لمومياوات لها هيئة نصف دائرية أيضاء لكنها مشوهة بعض الشىء. 

شكل ": 

وكما هو معتاد فإن الأجزاء شديدة السواد لهذا المسقط الأفقى هى الأجزاء التى لا تزال باقية. (انظر ‏ 
فيما يتعلق بهذا المبنى ‏ الوصف العام لمدينة طيبة؛ الفصل التاسع: المبحث الخامس). 

شكلا لا م : 

قطاع طولىء وقطاع عرضى لنفس المبنى. وقمنا بقياس أبعاد الأحجار التى تكون السقف المقبى بدقة: 


طيبة .القرنة 


اللوحك 1+٠‏ 
خريطة طبوغرافية للآثار والضواحى. 
تعتبر هذه الخريطة جزءًا من الخريطة العامة لطيبة. ويمكن الرجوع إليها فى المستطيل الذى يحمل 
رقم ؛. (انظر اللوحة الأولى: المجلد الثانى من الدولة القديمة). 


3 جا عند علد 


١ اللوحده‎ 

مسقط أفقى وقطاعان وتفاصيل لتاجى عمودين بالمعيد. 

: ١ شكل‎ 

مسقط أفقى للمعبد. لقد قمنا ‏ عند النقطة المشار إليها بالحرف 2 فى المسقط الأفقى؛ وبجوار أحد 
أعمدة الجانب الأيسر عند الدخول إلى صفة الأعمدة . بوضع الملاحظة التى استطعنا من خلالها أن نضم 
معبد القرنة إلى بقية آثار مدينة طيبة. 

ملحوظة : إن الأجزاء السوداء فى هذا المسقط الأفقى هى تلك التى لا تزال تقريبًا قائمة بالكامل حتى 
الآن؛ أما الأجزاء الشاحبة فلا يوجد منها سوى أساسات لا ترتفع أكثر من مستوى ارتفاع الرديم الذى 
يغطيها. وأخيرًا فإن الأجزاء الأكثر شحوبًا لم يعد لها وجود. ولذا فقد قمنا بإكمالها. 

ونحب أن نلفت نظر القارئ أن هناك بعضص الأخطاء التى وفعنا فيها عند رسمنا لهذا المسقط الأفقى, 
ولذا فيجب الرجوع إلى الأرقام المساحية وليس فقط الاستعانة بالمقاييس المختلفة: التى تنتج عن طريق 
المقارنات بين المقاييس الأصلية ومقاييس:الرسم المتبعة. 

شكل ؟ : 

قطاع طولى أخذ على الخط 851 من المسقط الأفقىء عند محور الأجزاء القائمة الموجودة على اليسار 
عند الدخول. 

شكل “ : 

قطاع عرضى مأخوذ على الخط (01 من المسقط الأفقى. 

شكل ؛ : 

واجهة هندسية وتفصيل لتاج أحد الأعمدة, يتميز بمقاييس تقارب مقاييس تيجان أعمدة الصفة 
الخارجية. وكذا تيجان أعمدة الصالات الداخلية للمعيد. 

شكل ه : 

منظور من زاوية مختلفة لنفس التاج. 


جد جد عد 


اللوحة 41١‏ 
واجهة وقطاع طولى للمعبد. 
شكل ١‏ : 
واجهة هندسية للمعيد. 


لقد قمنا هنا بإكمال الضلع والعمود الأخير من ناحية اليسار. حيث لم يعد لهما وجود كما أشرنا من قبل 
فى المسقط الأفقى (انظر اللوحة السايقة). 


شكل ” : 
قطاع أخذ على محور الأثر تبعا للخط 48 من المسقط الأفقى. (انظر اللوحة السابقة). 


د عد ا عاد 


اللوحة ؟4 

١‏ : قافلة قادمة من الطريق الذى يؤدى إلى أطلال فقبرة أوسيماندياس. 

١‏ : جبل صغير نقر به عدد كبير من المقابر التى يستخدمها أهالى القرية حاليًا كمأوى لهم. 
" : المدخل الركيسى للمعيد. 


؛. 0 : جبال السلسلة الليبية. 


طيبة.المقابر 


اللوحك ++ 

لوحات ونقوش بارزة ملونة. 

:١ شكل‎ 

نقل هذا المنظر من على جدار بإحدى المقابر(') الواقعة بالناحية الشمالية من سهل ممنونيوم. ونرى 
ويتميز رداؤها بأنه شفاف بحيث يسمح برؤية تفاصيل الجسد: وتمسك الفتاة بيدها اليمنى مصلصلة., بينما 
تمسك بيدها اليسرى ما يشبه صولجانًا مزينا برأس بشرية يعلوه هلال. 

شكل ؟ : 

يقدم هذا الشكل منظرًا لزخرفة باب منحوت بمدخل إحدى المقابر. وقد كانت الشرائط الطولية ‏ التى 
نراها على الجانبين ‏ مفطاة بنقوش هيروغليفية لم نستطع نقلها. ويظهر الإطار الخارجى (الثانى) لباب 
المقبرة مزينا من أعلى بشكل ممقوسء ومن الجانبين بأربعة أعمدة تأخذ تيجانها شكلا لرأس إيزيس 
[حتحورا. أما عن تصميم هذا المدخل بصفة عامة فنجد أن النتوءات أو الشرائط الطولية قد نحتت ببروز 
واضح احدها طوق الآخر: بيتما تم تصميم باب المدخل نفسه على مستوى كالث أكثر عمقًا. 

شكل “: 

منظر لسيدة ترتدى رداء شفافاء و أسفل صدرهاء ويمر أعلى الكتف بشريطء ولا ترتدى عاد 
ويبدو من هيئتها أنها تنتظر أحدً! لكى يعطيها شيئًا ماء أو أنها تحفظ اتزانها عن طريق استخدام اليدين. 

شكل ؛ : 

زخرفة منقوشة على جدار داخلى لإحدى المقابرء يتميز جزءها العلوى بشكله المستدير. ويظهر فى 
الجزء السفلى شكلان يمثلان رجلين فوق فراش الموت الذى يعلو ما يشبه القاعدة الصغيرة. أما فى الجزء 
العلوى فنرى رجلين واقفين يبدو من هيئتهما أنهما فى وضع تعبدى لشكلين آخرين جالسين: أمامهما مائدة 
كَرَابِيْنَ؛ وموؤكديان رواء شفاها كوا له سيو أعلى الكتفيق. وضل كاقت الشراكطظ الطولية الت تخيط بهذا 
الباب الوهمى مزينة بنقوش هيروغليفية» نرى بعضًا من أحرفها أعلى الباب. ' 

شكل ه : 

صّفف شعر هذا الرجل على طريقة أهل الحبشة؛ ونرى مشزره شفافا بطريقة تسمح برؤية ساقيه 
بالكامل. وقد ربطه إلى وسطه. لونت القلادة الصغيرة وكذا أساوره بلون أسودء أما قدماه العاريتان ش 
فتشيران إلى أنه رجل من العامة. 

شكل " : 

شكل لعازفين: يعزف الأول منهما على القيثارة. ولأن النقش البارز بصفة عامة لا يحوى منظورًا خاصا 
نستطيع من خلاله أن نتبين مواضع الأشكال والأشياء بدقة. فسوف نفترض هنا أن هذه القيثارة توضع أمام 


)١(‏ انظرما أوردناه عن كلمة «مقبرة؛ فى «وصف المقابر؛ المبحث الأول. 


العازف مباشرة وذلك حتى يستطيع أن يستخدم يده للعزف بسهولة على تلك الأوتار التى يبلغ عددها هنا 
١‏ وتراء ونرى الجزء السفلى من هذه الآلة مزينًا برأس صقر أما الردء هنا فقد صنع من قماش شفاف 
مما سمح برؤية أجزاء الجسد التى تتميز بالمرونة والرشاقة. 


شكل /ا: 
رجل من العامة يحمل آنيتين مغطاتين. تشبهان الأوانى التى يستخدمها المصريون فى أيامنا هذه. 
جد عد عد علد 
اللوحة 10 
نقوش وأجزاء وتفاصيل ملونة. 
شكل ١‏ : 


نقل هذا النقش البارز وكذا النقشان التاليان له من مقابر سهل ممنونيوم. 

يتميز رداء السيدة الشفاف بأنه فاخر إلى حد كبيرء وهى تفطى كتفيها وذراعيها بقطعة محززة من 
قماش بيدوق أنه على درجةه عالية من الجودة والرفة, وتفطى رأسها بقطاء رأس بشبه القلنسوة. أما شعرها 
فيأخذ شكل الجدائل التى تنتهى كل منها بزهرة لوتس. وتنتعل فى قدميها صندلا. 

شكل > : 
فاتحًا ساقيه مقدمًا الساق الأولى عن الثانية وذلك بغرض أن يحفظ اتزانه. وأمسك القوس بيده اليسبرى 
بينما أمسك وتره بيده اليمنى, ويدعم المعلم بيده اليمنى ذراع الشاب ويظهر وكأنه برشده إلى الهدف 
المطلوب إصابته. 

ويمكننا أن نفترض . بالنظر إلى هذه اللوحة ‏ أن التلامين كانوا عراة عند قيامهم بمثل هذا النوع من 

وينتعل كل منهما صندلا. ويتميز غطاء رأس المعلم ببساطته؛ وهو يرتدى ممزرًا يفطى الجزء السفلى من 
حسدله . 

ملحوظة : لقد بالفنا فى إظهار شكل ساقى المعلم من أسفل مئزره الشفاف. 

شكل " : 

يتميز رداء السيدة الظاهرة فى هذا الشكل بثراء زخارفه. كما يتميز بأنه محزز وشفافء فيظهر من 
تحته جسدها الذى أتقن الفنان تصويرهء وقد ربطت هذا الرداء أسفل صدرها بحزام يشبه إلى حد ما 
القلادة التى تزين عنقهاء ويعلو رأسها شكل مخروطى أضيفت إليه زهرة لوتس. وتغفطى كتفيها بوشاح 
يسقط فوق ذراعها اليمنى وينتهى من الأسفل بأهداب. وتمسك بيدها اليمنى مصلصلة: بينما تمسك 
باليسرى آلة مزينة بحبات مجدولة فى خيوط متدلية . 

الأشكال؛1 ه ١١31٠١9‏ : 


بقايا لنقوش بارزة سقطت عن جدران بعض المقابر. 


رسم الشكل ؛ بحجمه الطبيعى. أما بقية الأشكال فقد رسمت بمقياس +/" باستثناء الشكل ٠١‏ الذى 
رسم بمقياس ./". أخذت خلفية الشكلين ؛: ٠١‏ لونًا أحمر فاتحًاء بينما لونت الأوانى باللون الأبيض 
والأصفر والأزرق والأحمرء ولقد حاولنا من خلال أسلوب الرسم إظهار الدرجات الأربع لهذه الألوان. أما 
الشكلان 6. 4 فقد لونا بالأخضر والأزرق والأحمر 


شكل "؟: 
تمثال صغير من الحجر الجيرىء؛ عثر عليه بإحدى المقابر. مقياس الرسم ع/". 
شكل ا : 


قطعة مرسومة عثر عليها بنفس المقبرة السابقة» وقد رسمناها بالحجم الطبيعى. وهى تمثل جزءًا من 
غطاء رأس أو جزءًا من شعر مجدول. 

شكل 7 : 

شبكة يخيوط سميكة ذات لون أزرق» وضعت على أغطية بعض المومياوات بحيث كانت تغطى الجسم 
بالكامل. رسمت هذه القطعة بالحجم الطبيعى. 

:١١ شكل‎ 

نحت هذا التمثال ببروز نصف دائرى تقريبًاء بإحدى المقابر الواقعة خلف الممنونيوم: وقد نحت فى 
الصخر ليملأ الفراغ الداخلى لإحدى النيشات. ويظهر لنا بوضوح التلف الشديد بالرأس وكذلك بالجزء 
العلوى من القدمين. أما بقية أجزاء الجسم فهى بحالة جيدة من الحفظء وتتميز أيضًا بنحت على درجة لا 
بأس بها من الجودة. مقياس الرسم م/ تقريبًا. 


شكل ١١‏ : 
تعفن إزز نيوان انذع ارت تاوق عق اندي | شيرف 1 نس كك ريا الكل امقيس ويسم 1/1 
شكل ١4‏ : 


فقطعمة من نقش بارز موجود بالقرب من باب إحدى المقابر المجاورة لمنطقة القرنة. إن شكل الزخارف 
المقوسة التى نراها تزين الجزء الخلفى لشكل القطة لهو شكل ذائع إلى حد ما فى مقابر هذه المنطقة. 
(انظر وصف المقابر). 

: ١٠6 شكل‎ 

نقش هذا الشكل على أحد جوائب مدخل نفس المقبرة السابقة؛ ولقد حال كسر كبير بالجدار دون رؤية 
الذراع اليمنى أو حتى التعرف على وضعها. تمسك السيدة بيدها اليسرى مصلصلة وزهرة لوتس محاطة 
بساق زهرة لبلاب. ويتميز رداؤها بأنه ملفت للنظر إلى حد كبير وكذا الحال بالنسبة للشعر المستعار 
الضخم الذى يغطى الكتفين ويلاحظ أن السيدتين بالشكلين ,١‏ " من هذه اللوحة ترتديان ملابس وأغطية 
رأس مشابهة لهذه السيدة. 

تلمح يمين اللوح جزءًا من الجبل الذى نحتت به المقابر 

ملحوظة : لقد قمنا فى الرسم بإظهار بصيص من الضوء ناحية اليمين فى الأشكال ه و ١١و‏ 10, 
وبذلك خالفنا النظام الواجب اتباعه فى رسم اللوحات التفصيلية. 


2# د عد عند 


اللوحه "+ 

نقوش بارزة متنوعة. 

:١ شكل‎ 

مزق الرحل فن هذا الشكل رداء ستميدا تاكمافه الغريسنة الستسدلة طولكا ع قطي العتاسين 
بالكامل: ويبدو أنه يعطيه حرية فى الحركة. ونراه يشير بذراعه اليمنى إشارة انتظار؛ بينما يمببك بيده 

شكل >" : 

يبدو من إشارة هذا الرجل أنه يقوم بتهدئة أحد الأشخاص الثائرين أمامه. وهو يرتدى مئزرًا شفافا 
محزرًا يتميز بالإضافة الأمامية التى اتخذت شكلاً مثلثا. 

شكل “ : 

رجلان يحملان على كتفيهما عصا علقت بها شبكة تحوى جرة كبيرة مفطاة. أما رداؤهما فهو يتكون من 
مئزر قصير يغطى المنطقة المحصورة بين الجانبين ويمتد حتى نصف الفخذ تقرييبًاء وقد رفع الجزء 
الأمامى منه وربط إلى الوسط بحيث لا يعوق خطواتهما أثقاء المشى. ويمسك الشخص الأول بيده اليمنى 
إناء ذا مقبضء أما الثانى فيسند الجرة كى يمنعها من التأرجح. وقد وضع كل منهما العصا على كتتفه 
اليمنى. وأمسكاها باليد اليسرى . 

شكل ؛ : 

نلاحظ فى الشكل أن غطاء رأس هذا الرجل ينسدل ليفطى الرقبة ثم لا يلبث أن يختفى أسفل الرداء 
الشفاف الذى تسمح لنا أكمامه برؤية ذراعيه بالكامل؛ ويمسك بيده اليسرى شريطًا وعصًا معقوفة وشلارة 
تاخث شيكة هزه اللوشن ': و تلاحظل اثه مرف مقدوًا مكونا عن كلاكة الجزاء - + اخان مدينا متحرزان باللون 
الأحمر ومنسدلان بطريقة عادية. أما الجزء الثالث فياخن شكلاً أشبه بالمثلث . وقد شد مئزره هذا إلى 
وسطه عن طريق حزام . 

يلبس فى قدميه صندلاً يريط بإبزيم عندالكاحل ويمر على جانبى الكمب . 

: ٠ شكل‎ 

على الرغم من أن الرجل قد صور جالسًا فإن رداءه وغطاء رأسه البسيطين لا يدفعان إلى الاعتقاد بأنه 
أحد رجال الطليقة العلياورشا امحظمنا دعن طرق العصنا السهيرة القن ديسكوا بنذ اليم أوكةا ضيه 
لقبضة يده اليسرى ‏ أن نستشف أنه شخص ينفذ الأوامر التى تعطى إليه . 

شكل ": 
حورس يستحقان أن نقدمهما هنا فى شكل تفصيلى . 

شكل 7 : 

تشكن تقل هذه اللنيدة نظرنفة ل باس يهانوهى تركو زذاء حابكا كهاعًا يكير اجو اتح الستكفقة 
المتاضسر القن قزتة كين كزيا'حن الملامات الخاصنة واموسن 


شكل 8 : 

يرتدى هذا الشخص غطاء رأس لا يسمع إلا بظهور جزء من الجديلة فقط . 

شكل و : 

رجل جالس على مقعد له مسند, نحتت أرجله على شكل سيقان أحد الحيوانات الكلبية: ويظهر شكل 
لذيله عند مؤخرة مسند الكرسى من الخلف. 

من خلال شعره المستعار المريع يمكن أن نعتقد أنه رئيس لعمال أو تفلاحين. وهو يمسك بيده اليمنى 
زهرة لوتس رائعة: بينما يستند بيده اليسرى على مسند المقعد. ولقد استطاع الفنان أن يظهر أجزاء 
جسمه وكذلك جلسته المعتدة بطريقة جيدة . 

شكل ٠١‏ ؛ ْ 

نلاحظ فى هذه اللوحة أن الميزان الظاهر هنا يختلف قليلاً عما نستخدمه فى هذه الأيام. حيث إن 
المؤشر الذى يقيس انضباط الأوزان يوجد أسفل الرافعة؛ فى حين أنه يوجد فوقها فى موازيننا الحالية. 

يشير الرجل الذى يقوم بعملية الوزن إلى أن كفتى الميزان متساويتان فى الثقل؛ ويقف وراءه رجل آخر 
يمسك فى يده لوحا لكى يسجل عليه وزن البضائع . وعلى الناحية الأخرى من الميزان يقف رجل له حركة 
متميزة. فقد وضع يديه بصورة متقاطعة على صدره ورفع قبضته اليمنى ليلامس بها كتضه اليسرى. وقد 
ارتدى الرجال الثلاثة مآزر متشابهة, ويمكننا أن نلاحظ عند قدمى الوازن صندوقا يعلوه شكلان صغفيران 
أحدهما لأبى الهول والآخر لجرة . 

ملحوظة : يبدو أن الرجلين الظاهرين فى بدايه ونهاية هذه اللوحة ليست لهما علاقة بعملية الوزن, 
ومن ثم لا يجب أن نضمهما إلى المنظر المنقوش فى الوسط. 

إن هذين الرجلين ما هما إلا شابان؛ يحمل الأول منهما فى يده اليسرى عدة شارات وعلامات وشهارات ويظهر 
الجزء العلوى من جسده عاريّاء بينما يرتدى مئزرًا ينزل حتى منتصف فخديه تقريباء أما غطاء رأسه فهو عبارة عن 
قلنسوة مزينة من الجانب بخمس شرائط متهدبة, ويبدو من هيئته بصفة عامة أنه شخص يتلقى الأوامر فقط. 

أما الشاب الآخر فيبدو من هيئته أنه يحاول منع أحد الأشخاص أمامه من أن يتقدم: والجزء العلوى من 
جسده عار. ويحلى ذراعه بثلاث حلقات متتالية. ويزين عنقه بقلادة صفيرة؛ ويرتدى مئزرًا مكونا من 
قطعتين تستطيل الثانية منهما حتى تصل إلى منتصف الساق تقريبً . 


: ١١ شكل‎ 

رأس يرتدى صاحبه قناع ابن آوى. 

شكل ؟١:‏ ش 

رأس آخر يغطيه قناع كبش له أربعة قرون: اثنان منها فوق الرأس ليرفعا قرصًا دائريًا أحمر مزيئا بحية 
كوبرا. 

شكل "1 : 


يظهر هذا الشكل شابًا يميل ناحية الأمام. على وشك أن يكتب شينًا على اللوح الذى يمسكه بيده 
اليسرى بالقلم الذى يحمله فى يده اليمنى. ويرتدى غطاء رأس يفطى الأذنين: ويغطى الجزء السفلى من 
جسده بمتزر شفاف يشده إلى وسطه عن طريق حزام له أطراف متدلية. 


لقد استطاع الفنان المنفن أن يتقن النقش فى هذا المنظر. 


: ١4 شكل‎ 

منظر لحية كوبرا فوق إناء؛ يلتف ذيلها حول عصا مزينة بشارات مختلفة. 

: ١9 شكل‎ 

شكل لشاب يحمل إناء صغيرًا بيده اليسرى. ويزين عنقه بقلادة واسعة ثمينة. ونلاحظ أن مقدمة غطاء 
رأسه مرتفعة قليلا ومزينة بحية كوبراء ومن خلال الشرائط الخلفية التى تزين غطاء الرأس هذا يمكننا أن 
ندرك أنه من الشخصيات الهامة. 


تدبا نا كني كنآ 


اللوحه 1غ 

بقايا خشبية وحجرية؛ ونقوش بارزة ملونة؛ ورسومات مختلفة. 

إن كل القطع التى تتضمنها هذه اللوحة؛ وكل اللوحات التالية حتى اللوحة /ا: قمنا بنقلها ورسمها فى 
أوروبا. 

شكلذ 1١‏ ؟ : 

تاجان مزينان من خشب الجميز عثرنا عليهما فى إحدى المقابر المجاورة لسهل الممنونيوم: يشبهبان 
إلى حد كبير تلك التيجان التى نراها فى النقوش والرسومات المختلفة تزين رؤوس الآلهة والملوك. 

لونت الأجزاء الخشبية بألوان مختلفة؛ مقياس الرسم م/". 

شكلا ": 1: 

طائر له رأس امرأة عثرنا عليه فى إحدى المقابر الواقمة بجوار الممنونيوم. مصنوع من خشب الجمبيز 
الملون بعدة ألوان. مقياس الرسم ./". 


شكل 60: 
رسم لقدم منحوتة من الحجر الرملى الأحمر القرمزى. عثر عليها فى سقارة1'). يصل طولها إلى واحد 
ديسيمتر. 


الأشكال كثق ٠١‏ 

ثلاثة أجزاء من نقوش بارزة ملونة. سقطت عن جدران المقبرة الكبيرة المرسومة فى اللوحة 5؟: المخلد 
الثانى من الدولة القديمة. ' 

نرى فى أولها شكلا لبومة, وفى ثانيها رأسًا لعجل صغيرء وفى ثالثها إناعين يبدو أحدهما شفافًاء يحوى 
سائلا أحمر اللون. وتتميز نقوش هذه القطع الثلاث بالدقة. وتحتفظ ألوانها بحالتها الجيدة كما هو الخال 
فى كل النقوش البارزة التى تزين جدران هذه المقبرة. رسمت الأشكال بالحجم الطبيعى لها. 

شكل /ا: 

قطعة من الحجر الجيرى عثر عليها عند مدخل نفس المقبرة السابقة. ورسمت الهيروغليفيات بلون 
أحمر مائل إلى الصفرة: وكذا الحال بالنسبة للخطوط الطولية والمرضية التى تفصل بينها. وكان:من 

. لقد قمنا بوضع القطع الهامة التى عثرنا عليها في مقابر سقارة وأسيوط مع تلك التى عثرنا عليها فى مقابر طيبة؛ لكونها أقل منها عدا‎ )١( 


المفترض أن نرى هذه الأشكال منقوشة نقشا غائرًا: وفى لوحة مجاورة لهذه القطة رأينا هيروغليفيات 
مشابهة ومخطوطة أيضماء بينما رأينا أخرى أكثر بعداء وقد أكمل الفنان نقشها. مقياس الرسم نصف 
الحجم الطبيعى. 

: ١ شكل‎ 

قطعة من الحجر الجيرى عثر عليها بالممر الذى يتقدم نفس المقبرة. لونت أرضية النقوش بلون أحمر 
فاتح» وقد بلغ بروز الهيروغليفيات والأعمدة التى تفصل بينها - عن الجدار ‏ ثلاثة ملليمترات فقط. مقياس 

: ١١ شكل‎ 

قطعة نقش ملونة من نفس المقبرة:ء وقد رأينا عدة أشكال مشابهة منقوشة بصورة متتالية: تأخذ نفس الهيئة 
التى للشكل هنا. وقد رسمنا هذا الشكل بالحجم الطبيعى عن طريق استنساخه بدقة؛ حتى نتمكن من إظهار 
الملامح الخاصة برأسه والخطوط والاستدارات الحقيقية التى نقش بها. وهو ينتمى إلى شخص من الطبقة العامة. 

: 1" 1١ شكلا‎ 

قطعة منقوشة نقشا غائرًا جلبت من نفس المقبرة. رسمنا الرأس بالحجم الطبيعى حتى نحتفظ 
بملامحه الخاصة. لقد سقط هذا الجزء من النقش عن الجدار الذى كان مضافًا إليه (انظر وصف 
المقابر. المبحث السادس). 

: ١٠6 15 شكلذ‎ 

طائر من خشب الجميز عثر عليه بإحدى مقابر سقارة. مقياس الرسم +/". وقد قام الفنان بتذهيب 
وجه الطائر ومنقاره وعينيهء أما بقية الجسد فقد لونت أجزاؤه المختلفة. 


ع« عا ماد د 


اللوحة م5 

0 4 : قطع حجرية ملونة. 

7 :ذراع وجِرّء من لفائف إحدى المومياوات. 

5 : قوالب مزينة بنقوش هيروغليفية. 

الأشكال 1 ": 428 : 

هيروغليفيات ملونة سقطت عن جدران المقيرة الكبيرة المرسومة فى اللوحة 95؟. وهناك الكثير من 
الأجزاء المشابهة تغفطى أرضية هذه المقبرة. رسمت الأشكال بالحجم الطبيعى لها. 

شكل ؟ : 

ذراع مومياء عثر عليها فى إحدى المقابر. مقياس الرسم ١/١‏ من الحجم الطبيعى. 

إن الشرائط الكتانية التى لفت بها اليد لها لون أكثر حمرة من لون باقى أجزاء القماشء. ويمكننا أن 
نقول نفس الشىء فيما يتعلق بلون الأظافرء ونستطيع من خلال هذه الذراع أن ندرك مدى العناية الفائقة 


التى بذلها المحنطون للحفاظ على شكل أجزاء الجسم المختلفة؛ فحتى يحاكوا الاستدارة الطبيعية للذراع 
زادوا من عدد لفات الشرائط الكتانية. الأمر الذى حفظ للذراع شكلها بطريقة جيدة. إلا أن لفاكف اليد 
كانت مشدودة أكثر من اللازم مما نتج عنه تحريك الإيهام ليغطى السبابة. 

شكل ؛ : 

جزء من لفافة كتانية مزينة بحروف هيروغليفية ذات شكل محور قليلاً. ولقد حرصنا على رسمها 
بالحجم الطبيعى حتى لا يتسبب مقياس الرسم المصفر فى الإخلال بوضوح العلامات. ورسمناها على 
جزأين يلتقيان عند الحرف 2 بحيث يكون الجزء العلوى على يمين الجزء السفلى. 


: 8١/5 الأشكال‎ 


قطع جمعناها من إحدى مقابر المنطقة المجاورة للممنونيوم. حيث وجدنا أحد الجدران الصغيرة مينيًا 

من قوالب أخذت كلها شكلاً واحدًاء وتحمل هيروغليفيات نقشت على جانبيها. فيظهر الشكل ١‏ النقش 

الموجود على أحد الجانبينء بينما يظهر الشكلان 8.7 بعض النقوش الموجودة على إحدى الواجهتين 

الطوليتين. ولكى نتمكن من قراءة الشكلين الأخيرين فلابد من وضع شكل 8 أسفل شكل 5 مع الوضع فى 

الاعتبار أن الجزء السفلى من أحدهما والعلوى من الآخر يحتويان على ثلاثة أشكال هيروغليفية متشابهة. 
مقياس الرسم ؟/؟ من الحجم الطبيعى (انظر وصف المقابرء المبحث العاشر). 


اج عد د 


اللوحة 49 

منظر جانبى وأمامى لرأس مومياء رجل. 

نقل هذا الرأس وكذا الرأس المرسوم باللوحة 6٠‏ إلى أوروبا فى حالة ممتازة من الحفظء, ولقد عثرنا 
عليهما فى إحدى المقابر المجاورة للقرنة. ورسمناهما بالحجم الطبيعى. 

تسبيت يبوسة العنق فى تضاؤله وفقده شكله الطبيعىء أما الوجه فقد احتفظ بملامحه الأساسية فيما 
عدا الأنف والأذنين اللذين تضاءل حجمهما وتقوسا على نحو سيئ. 

وقد فصل هذا الرأس عن جسد المومياء الذكرية التى عثر عليها كاملة. ونلاحظ أن الذقن محلوقة 
بطريقة جيدة والشعر قصير وقد تراجع عن الجزء الخلفى من الرأس. 

ويمكننا أن نرى بوضوح فى المنظر الجانبى للرأس جزءًا من العظام القذالية [عظام مؤخرة راس 
الإنسان]. وجزءًا من العظام الجدارية. وكذا بعض ملامح اللحام الفضروفى الذى يجمع هذه العظام بعضها 
إلى بعضء كما نلاحظ البروز الواضح فى عجرة المخ الخارجية [جزْء من عظام مؤخرة رأس الإنسان]: وأن 
زاوية الوجه تقترب إلى حد كبير من الزاوية القائمة. كما أن الأسنان القاطهة الأمامية تأخذ وضعًا مستميما 
عموديًا وليست مائلة أو خارجة كما هو الحال فى رأس مومياء أحد الزنوج. 

وإذا قمنا برسم خط أفقى أسفل الشفة العليا للشكل ؟ فسوف نكتشف فى الحال أن الأستان مرتبة 
ومحفوظة جيدا. ولكن نتيجة لرسم الرأس من هذه الزاوية فإنتا لا نستطيع أن نرى إلا النهايات السفلى 
للأسئان العلوية فقط. 


إن الأسنان المتاكلة بعض الشىء.: وأيضًا اللحام الغضروفى المنفلق فى جزء منه بتعظم [تحول النسيج 
العضلى أو الفضروفى إلى عظم]. يشيران إلى أن هذا الرأس يخص رجلا بلغ من العمر حوالى خمسين عام . 


تبوانييا نبز تنا 


0٠ اللوحة‎ 

منظر جانبى وأمامى لراس مومياء امرأة. 

جلد رأس المومياء فى هذا الشكل أكثر تمددًا وأكثر نعومة من جلد رأس مومياء الرجل باللوحة 45. 
ويظهر الشعر هنا مرتبًا ومشكلاً على هيئة خصلات ملتوية؛ يصل طول بعضها مقدار طول كف اليد؛ وهى 
مجدولة فى جزء منهاء ونلاحظ فى المنظر الأمامى للوجه وجود انخفاض فى الشفة العليا ناتج عن سقوط 
سنى الوسط القاطهتين. وفى الحالات الطبيعية نجد أن الأسنان القاطهة الجانبية والأنياب والأضراس 
الصفيرة لها صلاحية رفع الشفة العليا حتى مع سقوط السنين الأماميتين. إلا أن شفة هذه السيدة قد 
تراجعت فى الجزء المتوسط منهاء لأنها لم تجد شيئًا تتكئ عليه عند سقوط أو خلع السنين الأماميتين ‏ 
سوى النخروبين فقطء فلم يملأهما التعظم بعد سقوط السنين. ولعل هذا يثبت أنهما قد سقطتا قبل الوفاة 
بوقت بسيط أو أنهما خلعتا أثناء عملية التحنيط. 

ويظهر الرسم نتوءًا باررًا عند المنحنى الأمامى للأنف لاسيما فى المنظر الجانبى للرأس؛ وقد نتج هذا 
النتوء عن ضغط الجزء الرخو للأنف. وفى الواقع فإن الجزء الغضروفى من الأنف يلتقى بالجزء العظمى له 
فى نفس المكان الذى يوجد به هذا البروز هنا. 

لقد تاكلت وتيرة الأنف بكاملها تقريبًا فى هذا الرأس. بحيث لم يتبق منها إلا شريط صغير فى الجزء السفلى 
سمح لنا ‏ بعد أن أزلناه كله تقريبًا ‏ برؤية الضوء من خلال فتحتى المنخر. كما يظهر بوضوح فى الشكل .١‏ 

ومن خلال ما أورده هيرودوت فهمنا أن ثقب المنخر الذى ينتج عنه بالتالى الانتزاع الجزئى أو الكلى 
لوتيرة الأنف. كان ضروريًا لإتمام عملية استخراج المخ وفقًا للطريقة المتبعة, الثى تقوم على إدخال كلاب 
حديدى إلى الجمجمة عن طريق فتحتى الأنف. وقد حرص المصريون القدماء عند إجراء هذه العملية على 
المحافظة على الملامح الخارجية للوجه بدون تغيير أو إتلاف؛ فى حين أنهم كانوا يحطمون أعضاء الأنف 
الداخلية. كذلك لاحظنا ‏ فى الرؤوس الخاصة بمومياوات مصر العليا ‏ وجود فتحة تنمفذ من الأنف إلى 
داخل الجمجمة وذلك عن طريق كسر العظم المصفوى. وفى الواقع فإن الفتحة التى تستخدم لإخراج المخ 
من الجمجمة تصلح أيضًا لإدخال المراهم السائلة فيها. ونجد - من خلال الطريقة التى اتبعها المصريون 
القدماء لتحنيط موتاهم ‏ أن الأجزاء الوحيدة من الجسد التى تحتفظ بشكل مقارب لما كانت عليه أثتاء 
حياة صاحبها هى الرأس والصدر والأيدى والأقدام, أما الجلد فيكون دائمًا ملتصمًا بالعظام الصلبة التى لا 
يتفير شكلها أبدًا. ولكى يتفادى المصريون ما ينتج عن جفاف المومياوات من تغيير فى الشكل الطبيعى 
للأذرع والسيقان والأفخاذ. أى فى المناطق التى يغطى فيها العظم بطبقة سميكة من اللحم والشحم: قاموا 
بإضافة استدارة وسمك إلى هذه الأجزاء عن طريق تغطيتها بكثرة بلفائف وضمادات فوق الجلد . 

لقد وقع الاختيار على رأس الرجل والسيدة اللذين قدمناهما فى اللوحتين 45: 00 لأنهما يتمتعان بحالة 
جيدة من الحفظء كما يمكننا أن نتتبع بسهولة الملامح الخاصة بكل منهما. 


د ا عد عاد 


0١ اللوحه‎ 

: جمجمة امرأة. 

* ...8 : مومياوات لقط ولثدييات أخرى. 

:١ شكل‎ 

جمجمة بشرية أزلنا عنها اللفائف الكتانية. ورسمناها بمنظور جانبى بمقياس رسم ”/1: ريما كانت 
تخص سيدة يتراوح عمرها بين خمسة وعشرين إلى ثلاثين عاماء ويبدو جليًا أن كل غشاء الجمجمة وكذا 
غضاريف الأذن الخارجية قد تاكلت تمامًا مما ترتب عنه عدم وجود أى أثر للشعر. 

شكل ؟ : ش 

شكل مقطعى لنفس الرأس لإظهار الجزء الداخلى له. ويمكتنا أن نرى بوضوح أن الدماغ والأجزاء 
الداخلية قد أزيلت واستعيض عنها بقار أسود تغلفل داخل كل الثنيات العظمية. كما نلاحظ تحطم العظم 
المصفوى. 

إن حالة التلف التى أصابت هذه الجمجمة والتى تتضح لنا من الوهلة الأولى لم تمنعنا مطلقًا من أن 
نحكم جيدا على تكوينها وعلى أبعاد أجزائها المختلفة. وأخيرًا على علاقة هذه الأجزاء بعظام الوجه. إن 
هذا القطاع الذى أوليناه عناية فائقة أثناء الرسم يصلح لأن يعطينا فكرة دقيقة عن تكوين وشكل الرأس 
عند المصريين القدماء. 

شكل “ : 

راس قط أزلنا عنه لفائقة؛ ورسمتاه بالحجم الطبيعى: وقد وجد بحالة جيدة من الحفظ لاسيما فيما 
يتعلق بالجلد والشعر اللذين يغفطيان الجسم. 


شكل ؛ : 
منظور جانبى لمومياء قط مطلية بالقارء مقياس الرسم ١/,‏ من الحجم الطبيعى. 
شكل ه : 

منظور جانبى لمومياء كلب مطلية بالقار. مقياس الرسم ١/«+‏ من الحجم الطبيعى. 
شكل ": 

مومياء أخرى تحوى بقايا عظام كبش. مقياس الرسم ع/ ١‏ . (انظر الشكل 7). 
شكل >؛7 : 


عظام كبش وجدت بالمومياء السابقةء ورسمناها بالحجم الطبيعى. 
: الجزء الأسفل من عظم الفخذ. 

6 : عظم الوظيف [مستدق الذراع والساق فى الدواب]. 

وهناك بقايا عظمية أخرى لم نرسمها لعدم أهميتها. 

شكل م : 

بقايا مومياء كلب صغير حفظت باستخدام النطرون. 


© : عظم الكتف. . 

ط :الرجل الأمامية. 

© : الرجل الخلفية. 

4 : الأضلاع. 

ع : العجر. 

لقد رسمنا كل هذه الأجزاء العظمية بالحجم الطبيعى: فيما عدا الرأس الذى انفصل عن المومياء التى 
تحفظ كل أجزاء الحيوان الأخرىء ولكننا نلاحظ أن هذه الأجزاء قد فقدت صلابتها إلى حد كبير. حيث 
تحولت إلى حالة هشة. 


* عد د و 


اللوحة 01 

..١‏ :مومياوات لطائر أبيس. 

/... 1 : بقايا مومياوات لحيوان ابن آوى؛ كانت مذهبة. 

4 : جزء من غلاف أصابع مومياء. 

:١ شكل‎ 

إناء من الفخار يحوى مومياء لأبيس؛ ويمكننا أن نرى فوق الغطاء رتوشا بيضاءء هى بقايا الجص أو الملاط الذى 
استخدم فى غلق الإناء. وقد عثر على هذه المومياء فى أحد آبار منطقة سقارة: وهو ما يدل عليه شكل الإناء نفسه. 

: 524247 ١ الأشكال‎ 

مومياوات طيور أبيس عثر عليها فى البئر الخاصة بالطيور فى سقارةء ولقد وقع الاختيار عليها دون العديد 
من المومياوات المشابهة الأخرى التى قمنا بإخراجها من أوانيها. وسوف ندرك ‏ عند فحصنا لرسوم هذه 
الأشكال ‏ مدى المهارة والدقة التى بذلها المحنطون فى ترتيب لفات القماش وشبكات الخيوط المتنوعة. 

مقياس رسم الشكلين 5:5 : م/ ,١‏ ومقياس الشكل ه : م/١‏ من الحجم الطبيعى. 

1 ٠ |الأشكال‎ 

عظام مستخرجة من مومياوات لحيوان أبن آوى: رسمت بالحجم الطبيعىء وكانت مغطاة بأوراق الذهب 
التى مازالت تحتفظ بحالة جيدة فى بعض أجزائها. 

ويمكن من خلال الشكل ١‏ أن نكون فكرة عن القماس الخشن الذى كان يستخدم لتحنيط هذا النوع من المومياوات. 

إن فحص هذه البقايا العظمية يمكن أن يساعد إلى حد كبير فى دراسة حيوان ابن آوى عند قدماء 
المصريين: وكذا مقارنته بالنوع الذى يعيش فى مصر الآن. وقد عثرنا على هذه البقايا والمومياوات فى 
مقابر أسيوط أو ليسوبوليس القديمة. ش 

: ١4 شكل‎ 

جزء من غلاف إحدى المومياواتء أخذ التكوين العام لشكل الأصابع والأظاقر. 


د عاد د 2 


اللوحه 07 
مومياوات طيور. 
شكل :١‏ 
منظر أمامى لمومياء أزلنا عنها بعض لفائفها ورسمتاها بالحجم الطبيعى. وهى مومياء لأحد 
الطيور المائية مات فى سن مبكرة. حيث إن منقاره المستقيم والمصير يجملنا نرفض كونه أحد طيور 
أبيس المعروفة, ولكنه يشبه على وجه الخصوص طائر أديس الأبيض الذى يحمل بعض خصائصه 


التشريحية. 
شكل ؟ : 
منظر جانبى لرأس نفس الطائر. 
شكل ": 
منظور من أعلى لنفس الرأس. ولقد نسينا أن نظهر فى الرسم تقوسات عظام الوجنتين. 
شكل ؛ : 


مناق تف الطافر: 


شكل «٠‏ : 
تنظ امافى للفاقت تعوى بيضنًا مخنطا:.نقياش الزين' 17# (انطر شك 6 
شكل "5: 


منظر خلفى للفائف السابقة: وقد أزلنا جزءًا منها فوجدناها تحوى ثلاث بيضات لطيورء موضوعة فى 
طرفها العلوى. وتسمح بيضتان منها ‏ كسرت قشرتهما الخارجية ‏ برؤية فرخين صغيرين مغطيين بالزغب, 
ويشبه منقارهما إلى حد كبير منقار الطائر المرسوم فى الشكل .١‏ فهما قصيران جدا ومستقيمان ١‏ أما 
الريش فله نفس الوان ريش طائر أبيس الأبيض. 


شكل 7 : 

منظر جانبى لرأس طائر أبيس أبيض مفصول عن موميائه. رسم بالحجم الطبيعى. 
شكل 8 : 

منظر جانبى لرأس طائر آخر من نفس الفصيلة ولكنه أصغر سنا. 

شكل ه : 

منظور من أعلى لنقسن الرأمن. 

: ٠١ شكل‎ 


ساق طائر ثالث مشابه. مرسومة بالحجم الطبيعى. 


جد عد عد عند 


اللوحة 04 

مومياوات طيور وهياكل مختلفة. 

: ١ شكل‎ 

مومياء طائر أبيس. حلت عنها لفائف التحنيط. وقد وجدنا أجزاء جسم طائر كاملة ومحفوظة. باستثناء 
الأمواء اللرفة القن فظى للحسى كوعا من السروكة جنية سعللت واخل اللكلتقةب وكرن السومنياء الآن ا 
كيلو جرام: وبهذه الطريقة نقص الوزن حتى أصبح ١+‏ الوزن الحقيقى أثناء الحياة. 

ولا نرى هنا سوى الجذع الذى فقد شكله الطبيعى؛ وقد ثنيت الساقان أسفل البطن وأزجع الرأس إلى 
الخلف, ولكننا لا نستطيع رؤيته بسبب الجناحين المبسوطين من الأمام واللذين تقلصا وأحاطا بالجسم 
أحدهما فوق الآخر: وإنما نستطيع أن نرى ‏ فقط ‏ طرف المنقار الذى يظهر بين ريش جناحى الطائر 
وريش ذيله. 

وعلى أية حال فإن ريش الطائر يلفت النظر كثيرًا بحالة حفظه الجيدة؛ لكن ما تبقى منه ليس إلا هيكلا 
حاف وذلك الأنه ققد الوائه وسووضة” اللغن يتدرعهها الويف من حفف الظيووء 

لقد عثرنا على الطيور التى تم حفظها بهذ الطريقة فى مدينة طيبة فقط؛ حيث إن طيور سقارة ‏ إحدى 
خبانات هنف القديمة 2 نيا مهطهن سناتن كسام : 

إن كل شىء يحمل على الاعتقاد بأن المصريين القدماء قد أرادوا - فى زمن متأخر نسبيًا ‏ أن يطوروا ' 
فى أساليب التحنيط. وذلك عندما أدركوا أن هذه الأنواع من المومياوات تتعرض بشكل أكيد وسريع لعوامل 
التحلل؛ ولذلك استخدموا القار؛ وفى الحقيقة قد حصلوا على نتائج جكاوزت بكثير الهدف المطلوب 
تحقيقه: فلا يوجد طائر واحد من بين طيور أبيس بمنطقة سقارة لم تتم معالجته بهذه المادة» سواء 
أضيفت إليه بكمية كبيرة أو صغيرة؛ مما جعل أغشيتها وأعضاءها ولحومها تتحول جميعها إلى كتلة صلبة 
متلاحمة. ولعل هذا التحول ‏ غير المطلوب ‏ قد أوجد نوعًا من الفحم يستخدمه الرسامون ويعرفونه باسم 
«مادة المومياء». 

وعلى العكس من ذلك فقد اكتفوا ‏ فى مدينة طيبة . بوضع طيور أبيس فى لفائف. حتى يحفظوها بهذه 
الطريقة من عوامل الجو. ثم إيداعها آبارًا عميقة, حيث تسود درجة حرارة مستقرة دائمًا مما ينتج عنه 
تجفيف ضعال لأجسام الطيور. ومن ثم حفظها جيدًا. 

شكل ؟ : 

هيكل لإحدى مومياوات طيور أبيسء؛ مقياس رسمه 7/؟ من حجمه الطبيعى:؛ وهو من نفس نوع الطائر 
الذى قدمناه منذ قليل مغطى تمامًا بالريشء ويبدو أن كليهما ينتمى إلى فصيلة طائر أبيس الأبيضء ولعلنا 
لا نستمد هذ المعلومة من لون الريش الخاص بهماء ولكننا ‏ فى الواقع ‏ توصلنا إلى هذا التحديد عن 
طريق شكل المنقار الذى يتميز بكونه أقل طولاً وسمكًا عند المنبت فى طيور أبيس الأبيض عنه فى طيور 
أبيس الأسود. 

ولقد أسفنا على عدم استطاعتنا توفير تحضير عظامى لأحد طيور أبيس من العصر الحاضرء حتى 
نتمكن من المقارنة بينه وبين الهيكل الذى نحن بصدد الحديث عنه. ومهما كان الأمر فقد قمنا برسمه 
يذقق كما قنان بالاضنافة إلى ذلك يوطصة هن مفحف التازيع الظبيس على سبيل الاحقياظ. 


شكل ” : 

مومياء صقر. تأخذ مومياوات طيور أبيس شكلاً مخروطيًا له قاعدة محدبة, فى حين أن مومياوات 
الفستعور اتتكل عق هيقة هرم طول فى قاعدة مثلثة. وفى الواقع فإن تقدير أسباب هذه الاختلافات لهو 
شىء بالغ السهولة؛ فلقد رأبنا أن رأس طائر أبيس كان مختفيًا عند ريش الذيل وذلك لأنه يتسم بطول 
ملحوظ وكذا الحال بالنسبة للرقبة التى تتصل به فى حين أن المحنطين لم يستطيعوا إلا أن يتركوا رأس 
الصقر القصير والدائرى ليصيح مائلاً وملصقا بعنطقة الصدرء وفى هذه الحالة. ولأن رؤوس الصقور 
سوف تلتقى مع الكتفين على مسطح واحد تقريبًاء فإن ذلك ينتج عنه ثلاث نقاط تحديدية وقاعدة ذات 
أضلاع متساوية الطول. ويمثل الذيل هنا قمة هذا الشكل الهرمى. وبه تنتهى المومياء على الناحية 
المواجهة للكتفين. ولكن هذه الاختلافات لم تمنع أن تكون لأجنحة وسيقان الصقور نفس الوضع الذى نبرى 
عليه أجنحة وسيقان طيور أبيس. وقد كانت قطع اللفائف الأولى ذات طول مناسب كاف بحيث تغطى أججزاء 
جسم الطائر بالكاملء أما اللفائف الثانية فقد كانت عبارة عن شرائط ملفوفة عرطيًا ثم طولياء استطعنا 
أن نزيلها بسهولة شديدة. 

وكانت اللفائف المختلفة مثبتة عن طريق خيوط. كان لها بالإضافة إلى ذلك - غرض آخرء وهو أن 
تتشكل المومياء تدريجيًا لتأخذ فى النهاية الشكل المعتاد الوصول إليه. حيث لا يوجد أى شك فى أن هذه 
المملية كانت تنفن أولاً وفقًا للمعطيات الطبيعية الخاصة بالأجسام. وثانيًا وفقًا للممارسات التى أقرها 
احترام التعاليم الدينية وطول الفترة الزمنية. والتى لم يُسمح مطلقا بالحياد عنها. 

وإذا لم يتسن لنا ‏ فى البداية ‏ معرفة بعض المعلومات عن هذا الطائر من القصص التاريخية فلريما 
دفعنا النظر إلى هذه المومياء للاعتقاد بأن الصقر لم يحتل مركز صدارة بين الطيور المقدسة للمصريين 
القدماء, ولعل السبب فى ذلك هو عدم اتقان تنفيذها وأيضًا خشونة الأقمشة المستخدمة التى أعطتقا 
فكرة عن طريقة تجهيز هذا النوع من المومياوات. 

شكل ؛ : 

مومياء صقّر. 

كلما تقدمنا فى فحص المومياوات المختلفة. كلما تأكدنا من أن أشكالها قد روعى فيها أن تتوافق تمامًا 
مع تكوين جسم الحيوان المحنط نفسه. 

وإذا قام المحنطون بوضع رأس الصقر على الصدر ‏ كما هو الحال فى المومياء السابقة بالشكل 5 
لأدى ذلك إلى وجود بروز ضخم وذلك نتيجة حجمه الكبير. ويصدق نفس القول على الجناحين والذيل لما 
لهما من طول ملحوظ ولما قد يسببانه من عدم تناسق واضح بين أجزاء جسم الطائر أثناء تحنيطه. ولذا 
فقد تغلبوا على هذه المقبات عن طريق تشكيل المومياء وفقًا لنماذج المومياوات البشرية. فأصبح لها نفس 
الوضع ونفس الشكل ونفس الأبعاد. ولقد فمنا بتقل كل أجزاء هذه المومياء ‏ بدقة - حتى الجزء البارز عند 
القدمين. وفى الواقع فإننا لا يمكن أن نفسر هذا البروز ‏ فى مومياوات الصقور ‏ إلا عن طريق التشابه 
السابق بينها وبين مومياء الإنسان. ْ 

ومن بين كل مومياوات مدينة طيبة تعتبر هذه المومياء ذات حفظ جيد ودرجة عالية من الاهتمام بتنفيذها . 

وعند التحنيط استخدمت أفمشة ميللة. ظهر ذلك من خلال درجة تصلب وجمود اللفائف. كما لاحظت 
أيضا عند القيام بحلها أنها استخدمت سواء مبسوطة على شكل شرائط طويلة أو ملفوفة على بعضها 


البعض فى شكل كتل كرية: مع الوضع فى الاعتبار أن كل طيقات لفائف المومياء تخضع للذوق الشخصى 
للمحنط. ولعلنا ندرك الغرض من استخدام الأقمشة المبللة هناء فإن ذلك يجعلها شديدة الالتصاق 
والتلاحم لتكوّن ما يشبه الورق المقوىء الذى يتميز بسمك وصلابة كبيرين؛ ولعل هذا أفضل من النوع الذى 

إن محنطى مدينة طيبة لم يدخروا وسعا أثناء تحنيط صقورهم لا فيما يتعلق بأقمشة اللفائف, أو الترتيبات 
الخاصة الدقيمة: أو حتى العناية الميذولة. وقد حدقا المؤرخون عن هذا الطائر منذ زمن طويل وميزوه ب 
«الجارح» و«الصقر»». وذكروا كما يقول إليان ‏ أنه كان بلا منازع - يحتل الصدارة بين أنواع الطيور المقدسة. 
المومياء مزيدً! من التماسك والإتقان» ونرى على رأس الصقر المحنط قطعة قماش تشبه الغطاء تحيط به. 
وقد أدركت أنهم استخدموا الغراء لتثبيت اللفافة الأولى» بينما اكتفوا بترطيب باقى اللفات التى تتكون من 
شرائط تغطى مؤخرة الرأس ثم يختفى سمكها بالتدريج على عظام الجبهة. 
رؤوس الصقور المستخدمة فى الصيد . 

وفى الواقع فإننى لم أتردد مطلقًا فى تحديد نوع الطائر موضوع هذا الحديث. والذى أخرجته بالكامل تقريبًا 

أما عن الخصائص المميزة التى أكدت أنه طائر من ١لذ‏ لمصيلة الصقرية والتى توصلت ‏ عند دراستها - 
إلى نتائج مثمرة فهى : حجم وقوة مخالبه؛ وانفراج وانبساط عظامه ا لظفرية التى 3 تسيبت فى تكبير حجم 
الرأس بشكل ملحوظ»: وطول جناحيه: وقوة منقاره. والمحيط المنتظم لعظام الفكين: وألوان ريشه, وأخيرًا 
وعلى وجه الخصوص ألوان ريش الرفل. وفد أوضحت هذه الخصائص أيضنا أن الطائر له حجم صغير مما 
يدفعنا للاعتقاد بأنه كان ذكرً . 
الساقين قد وضعتا مستميمتين: ولكتهما لم تكونا كذلك وكاننًا مضمومتين أسفل البطن:؛ مثلما رأينا فى 
العوسنياوين السا تيو هم الفارق من ا تمان وفجر ةا هنا وتتريده كسم بالساسق إكللاها نميه إن 
افك حون لمر كرك لمرمشيق نيا د | احاح وى جز أن المناكه ع بدو ف اعوط ونا لا ممسيع 
للجناحين بأن يحيطا بهما بالكامل. 

شكل 0 : 

هيكل يُؤْيْوْ [باز استخدم قديمًا فى الصيد]. يتبين لنا من النظرة الأولى لهذا الهيكل أنه ينتمى لأحد 
الطيور الجارحة:؛ ولذا أجد أنه من الطبيعى أن نبحث عن أصله بين الأنواع الصغيرة من هذه العائلة. 

وعند مقارنته بيومنا الأصمعا لصغير(*) وجدنا أن رأسه أقل عرض من الخلف. وعظامه | لجبهية أقل 
تحدبًاء والعينين أكثر تباعدا . 

وبالمقارثئة بالصمّر نراه أقل حجماء ورأسه أكثر تحدياء وعظام القص بدون تحويف؛ بينما سافاه ورسغاه 
أكمدن فلولا .وهو فتن النياية أقل حجنا بصيية عامة: 


(*) اسم يطلق على أنواع من البوم. (المترجم) . 


ويمقارنته بالشاهين إطائر من الجوارح يشبه العقاب] نجده يختلف عنه اختلافات طفيفة: ولكن حجمه 
مايزال أصغر بكثير: فعظام فخذه أطول من رسغه بطريقة ملحوظة, ووجهه ومنقاره أكثر طولاء وجمجبته 
كروية الشكلء وبقية أعضائه لاسيما عظام الجناحين وعظام الساقين تتميز بالقوة الزائدة. 

وفى الواقع. فعند المقارنة بينه وبين طائر اليؤيؤ توصلنا إلى أن هذا الهيكل ينتمى إلى أحد طيور هبذه 
الفصيلة؛ أما عن الاختلافات البسيطة جدا التى لاحظتها عند المقارنة بينهما فيبدو جليًا لى أنها ترجع 
إلى اختلاف فى السن أو فى الجنس. 

شكل »؟ : 

هيكل عظمى لباز. 

يقدم لنا هذا الهيكل العظمى بعض الخصائص التى يكون من اتصعب الوقوف عليها منذ الوهلة الأولى, 
ولكنها على أية حال تبدو واضحة. 
بطول كل الجزء الخلفى للرسغ حيث توجدالأوتار القابضة للأصابع؛ بينما تتميز الشظية [قصية السباق 
الصغرى] ببروزها على طول القصبة الكبرى للساقء وبأنها تلتحم معها بالقرب من الطرف السفلىء؛ وأخيرًا 
نجد آن للأصابع حالة متوسطة من القوة والطول. 

وبالنظر إلى عظام الجناح نجدأن هناك تساويًا بين النقا [عظم العضد] وبين عظام الرسغ والساهد. 
التى تتميز بأنها أكثر طولاً بمقدار م/ ١‏ . وللجمجمة أيضنًا اختلافات مميزة. فلقد أدهشنا عمق التجويف 
الموجود فى مكان التماء الفكين والعظم المصفوى. ولفت نظريا المفاصل العظمى الموجود بين عظام 
الجيهة. ومستوى مساحة هذا الجزء. والبروز الطفيف تلحافتى المحجرين: وكذلك انبساط وتباعد العظام 
الظفرية؛ أما أهم ما شد انتياهنا فهو طول الرأس. 

ولقد استطعنا ‏ عن طريق السمات السابقة الذكر والتى تكشفت لنا من خلال دراستنا لهذا الهنيكل 
العظمى - أن نتأكد من أنه باز دون أدنى شك فى ذلك. 

شكل >7 : 

إن التشابه الشديد بين هذا الهيكل والهياكل العظمية للقطط الأليفة بأوروبا لهو شىء بالغ الوضوح::وإذا 
أردنا أن نكون أكثر دقة فلن نلاحظ بينهما سوى اختلاف فى العمر ققط. 

إن القط المحنط الذى استخرجنا من موميائه هذا الهيكل العظمىء مات فى سن صغيرة : فدرز القَحّف 
الدماغى(*) وكرّدوسات عظام بقية الأعد'ماء تحملنا على الاعتقاد بأنه قد مات فى السنة الثانية من عمره: 
المحجرى. وهو ما بحدث فى سن متقدمة عن طريق التقاء نتوءات عظام الجبهة والوجنتين. 

وعند عقد مقارنة بين هذا الهيكل العظمى وبين آخر يخص حيوانًا أكبر منه سنا وجدنا أن رأسه أقصر 
وأكثر استدارة. وقصبة أنفه أكثر ارتفاعًا بقليل. وسلسلة فقرات ذيله أطول. ولا تفطيها الخشونة إلا قليلاً. 


(*) الدرز هو خط الاتصال أو الانفصال بين الأجزاء العظمية المختلفة . (المترجم) . 


انا الأثئان. فق وحدتاها كلينامشفوقة من الوؤستظ وهوما صل إلنه العال ذاكمًا سنب التجفيف 
الفجائى. ولكنه يمكن أن ينتج كذلك فى هذا النموذج بسبب خامات التحنيط المستخدمة لتحضير المومياء. 

إن الهيكل الذى نحن بصدد الحديث عنه لم يأتنا من طيبة وإنما من الدهاليز الأرضية لمنف وسقارة, 
:قفشل تاكن تحتيظة بالظرق التضفة تحير المومتكاوات البشترية فى هذه المدتة الثى كانت يدوم 
عاصمة لمصرء ونتج عن ذلك زيادة كمية القار والنطرون المستخدم لتحنيطه لدرجة وجب معها توفير 
الحماية لهذا الهيكل العظمى من تأثير رطوبة الجو حتى نمنع أى تلفيات قد تصيبه. 

وقد عثرنا فى مدينة طيبة على مومياوات لقطط. ولكننا لاحظنا أنها لم تعط نفس درجة العناية التى 
أعطيت لمومياوات منف. حيث اكتفوا بلفها بأقمشة خشنة بدرجة كبيرة؛ وبذا أصبحت المومياوات قريبة 
الشبيه جدا من مومياء الكلب التى قدمناها فى اللوحة التالية. 


د عاد د د 


اللوحة 00 

مومياوات وأجزاء تفصيلية لتمساح وحية وكلب. 

: ١ شكل‎ 

نموذج لمومياء تمساح. 

إن الشىء الذى استخدم ليكون نموذجًا لمومياء فى هذا الشكل ليس فى الواقع سوى دمية بسيطة, 
جهزت ونفذت بحيث تتخذ شكلاً عامًا لمومياء تمساح كاملة؛ وهذا على الأقل ما يتبادر إلى ذهننا بالنظر 
إلى التشابه الشديد بينها وبين نموذج مومياء تمساح حقيقى: لاسيما تلك التى استخرجنا منها الجمجمة 
المرسومة بالشكل ؟. ش 

وقد تكونت النواة أو الهيكل الرئيسى الداخلى لهذه الدمية من تجميع لسعف نخيل ملفوف فى أقمشة 
وشراكظ مشيغة ياحن الشواكل: القن تمتللقف خامعة إعنطاء اتبنايتك ملسوظل اللفائفت: 

ومن وجهة نظرىء إن الدمية المشكلة بهذه الطريقة قد حلت بلا شك محل الحيوان الحقيقى الذى 
أدى إهمال المحنطين وتقاعسهم عن أداء عملهم إلى إتلافه. ولكنهم على أى حال قد أولوا عناية خاصة 
وأسلوبًا جيد للف الشرائط المومياوية ولتكوين شكل مطابق تماما للمومياء الحقيقية, وقد توصلوا إلى ذلك 
عن طريق استخدامهم سيقان البوص التى وضعوها بطزيقة مائلة متقاطعة على الظهر بالتوالى مع شرائط 
من القماش لفت أحيانًا بطريقة ملتوية وأحيانًا أخرى تشابكت فيما بينها. 

: ١ شكل‎ 

جمجمة تمساح. 

استخرجت هذه الجمجمة من نموذج آخر أكبر حجماء ولكنه يتشابه ‏ من ناحية الشكل ‏ مع ذلك الذى 
قينا ووضفة منايتا:ولقة راغنا اتظورها هفاامتظاة بالمواك القن 'استهايت فن تعيييزها وال ما كزان 
ملتتضقة سظحها الخازسى وتمتير هذه العحمة د عتلاؤة عق ذلك : الجر الحعقيقى الوحون من اجزاء 
التمساح. ومن ثم فهو الجزء الوحيد أيِْضًا الذى تم تحنيطه بمعنى الكلمة: أما بقية النموذج فلا يختلف عن 
النموذج المقدم بالشكل ١‏ إلا بالإضافة التى تتكون من طبقتين من الخيط استخدمتا لضم وتثبيت لفائف 
القماش: وقد وضعتا أيضا بتناسق جميل. 


الأشكال 7 24 8 : 

منظر من أعلى ومن أسفل ومن الخلف للجمجمة السابقة بعد تنظيفها. لقد قمنا بتتظيفها جيدا لأنها 
نهم دارسى التاريخ الطبيعى: وذلك بسبب تكويتها الذى حرصنا على إظهاره هنا. 

وتنتمى هذه الجمجمة إلى أحد نوعى التماسيح التى تعيش فى نهر النيل والذى نطلق عليه اسم 65(عنا5 
٠‏ وهو نوع صغير يختلف عن تمساح النيل الكبير المعروف برأسه المسطح المشيق. 

وتتميز هذه الجمجمة بأن كل درزات القحفا*) بها ظاهرة. ولذلك نرى بوضوح كل الأجزاء التى تتكون منها. 
وعند النظر إليها من ناحية اليسار إلى اليمين فى الشكل ؟. نجد أولاً الجزء الذى يقع بين الفكين؛ ثم عظم 
الفك العلوى. ويظهر بداخله المنخران اللذان نرى على جانبيهما المدمعين. ويظهر بامتداد نفس الخط - ولكن 
باتجاه الخارج ‏ الخدان. ويتبع المنخرين المنخران المصفويان اللذان يمثلان امتدادًا للعظم المصفوى الذى 
يمثل بدوره امتدادًا للعظم الجدارى الملتحم بالعظم القذالى العلوى, ونرى فى الزاوية الخلفية للتجويف 
المحجرى العظم الجبهى وقد فصل عن بقية أجزائه عن طريق العظم المصفوىء ونرى خلفه أيضًا عظمتى 
الجمجمة الجداريتين اللتين تنفصلان الواحدة عن الأخرى أيضا عن طريق النتوء الأوسط. 

وتشغل العظام الصدغية الجزء الجانبى والخلفى من الجمجمة. وأخيرًا نجد ‏ بينها وبين العظمتين 
الجداريتين - عظمة مجرى السمع. التى تعتبر فى نفس الوقت نتوءًا مفصليًا أطلقنا عليه اسم «الطبلة 
الإبرية». بعدما أدركنا أنها تتكون من اتصال جزأين مختلفين : العظم الطبلى [جزء من عظم الصدغ يحجيط 
بالقناة السمعية] والنتوء الإبرى. 

وعند فحصنا للشكل ؛ من اليمين إلى اليسار فإننا نرى بالترتيب : جزء ما بين الفكين: ثم الفك العلوى؛ ثم 
الحنكين الأماميين والحنكين الخلفيين. وهى عبارة عن زوجين من العظام لا يرى أى جزء منهما خارج الجمجمة. 
وأخيرًا يقدم الشكل © بوضوح العظام القذالية الأربعة التى تسهم ثلاثة منها فقط فى تكوين الثقب القذالى: 
وهى العظمتان الجانبيتان والعظمة السفلية, ولعلها خاصية غير مألوفة تستحق الملاحظة. 

شكل ؟ : 

مومياء تحوى عظمة ثور. | 

ومن الواضح أنه لم تكن هناك عادة ثابتة يتبعونها أثناء تحضير المومياوات. ولعل أكبر دليل على ذلك 
الجزء المحنط الذى نقدمه بهذا الشكل؛ فهو يشبه تمامًا ‏ من ناحية الشكل الخارجى - المومياء التى نرى 
بقاياها بالشكل 7؛ ولكن بدلاً من أن نجد بها حية محنطة ‏ كما سنرى ‏ وجدنا بها عظمة ثور. 

إن هذه العظمة التى تتمتع بحالة جيدة من الحفظ هى عظمة الحافر أو السنّلامى الظفرى للأصبع 
الداخلى للقدم اليمنى: ويبدو التشابه بينها وبين نظيراتها ‏ التى تخص أحد الحيوانات الميتة فى أيامنا 
هذه مثيرًا للفاية» إلا أنها أصغر حجما فقط كما لو كانت تخص ثورًا صغير السنء ويتبين هذا أيضًا من 
عدم انسداد التشققات والثقوب التى تدخل فيها الأوردة المفغذية لتسرى فى المادة العظميةء وقد 
استخدمت أقمشة قطنية ليلف بها هذا السّلامى الظفرىء ووجدنا الطبقة الأولى من هذه اللفات ملتصقة 
به وقد اسود لونها كما لو كانت قد تفحمت بسبب السائل أو الصمغ الذى استخدم لتثبيتها. ويصدق نفس 
القول على اللفائف الخارجية الأخيرة الباقية التى تستمد منها المومياء كل الصلابة المطلوية. 

لم تصلنا هذه المومياء كاملة ومن ثم لا نستطيع أن نذكر أى شىء فيما يتعلق بأغلفتها الخارجية الكاملة. 
(*) راجع لوحة 54» شكل . (المترجم) . 


شكل /ا: 

مومياء حية. 

تتميز هذه المومياء الصغيرة بأن لها شكلاً بيضاويًا يماثل ما نراه فى الشكل السابق؛ ولكن حالتها 
الراهنة كما نرى تختلف عنه تمامًا. 

وعندما حللنا لفائفها فى مصر وجدنا بداخلها أجزاء الحية التى نراها هنا فى الرسم: وكان من المستحيل 
علينا حينئذ أن نحدد الفصيلة أو حتى النوع. حيث إن الأجزاء التى يمكن أن تمدنا ببعض التحديد فيما يتلعق 
بهذا الموضوع ‏ مثل الرأس والذنب ‏ ناقصة. وتعد هذه المومياء أصغر المومياوات حجما بين تلك التى رأيناها 
فى مصر. وقد فقدت لفائفها الخارجية الأخيرة. كما أننا لم ندون أية معلومات تتعلق بالموقع الذى وضعت فيهء 
حيث إن المقبرة التى وجدت بها قد استغلت منذ فترة طويلة لتزويد سكان المنطقة المجاورين بما يدفئهم فى 
الليالى الباردة. وهكذا فقد أصبح جليًا مصير كل الأشياء التى حفظت فى الماضى البعيد بمزيد من العناية. 

شكل 8 : 

مومياء كلب. 

لقد عثرنا على عدد كبير من هذه المومياوات سواء فى طيبة أو فى منف. وقد اتخدت كلها كما هو 
الحال فى مومياوات القطط ‏ الشكل الأسطوانى الذى ينحنى جزؤه العلوى بزاوية قائمة: وهو فى الواقع 
ليس إلا رأس الحيوان الذى يتشكل فى هيئّة مريعة تقريبًا فى مومياوات الكلاب: بينما يكون أكثر استدارة 
فى مومياوات القطط. 

وفى الواقع فإننا لم نقابل أية مومياوات أخرى وصلت إلى هذه الحالة من الإهمال وسوء التحضيرء مما 
يدفع إلى الاعتقاد بأنها كانت قريانًا من أحد الفقراء؛ فقد استخدم فى لفها قماش خشن لم يحاولوا حتى 
تجزئته إلى شرائط. حيث وضع على الحيوان ثم ثبت فوقه عن طريق أربطة صنعت من جريد النخيل. 

وكان من عادة المحنطين فى منف استخدام أقمشة ولفائف مشبعة بالقار. ولعل هذا ما يفسر اللون 
الأسود للفائف هذه المومياء ‏ التى استجلبت من سقارة ‏ الذى نتج عن فساد هذه المادة. 

أما فى طيبة؛ فنظرًا لعدم استطاعتهم الحصول بيسر على القار كمادة أساسية من مواد التحنيط. فقد 
استعاضوا عن ذلك بالإكثار من لفات القماشء وقد لاحظنا أن مومياوات الكلاب قد أوليت عناية خاصة 
هناك. وقد عثرت على بعض من تلك التى جهزت باستخدام الشرائط التى هيأت لهم النجاح فى حفظ 
الأطراف بصورة أفضلء وأيضا إظهار الشكل الحقيقى للرأس بطريقة أوضح. وكانوا يستخدمون كذلك 
لنفس الغرض أريبطة مصنوعة من الخيوط. 


+« عند عبد عد 


رسومات أغطية بعض المومياوات» وقطع خشبيه ملونه وأجزاء حجرية وبرونزية. 

شكل :١‏ ش 

تمثال صغفير لطائر من الخغشبء لون الجزء العلوى لرأسه بلون أسود أشهب. ويمتد هذا اللون بالقرب من 
الجزء العلوى للمنقار. 


شكل ؟ : 

منظر أمامى للتمثال السابق: رسمناه بفرض إظهار علامات سوداء تحد الجزء السفلى للعينين. وكذا 
شريطين صغيرين أسودين يزينان منطقة الصدر. ولون الريش بلون أصفر. ويقف الطائر على قاعبدة 
صغيرة مضاف إليها ما يشبه وتدًا أو دعامة سفلية. 

شكل " : 

منظور علوى لغطاء مومياء مصنوع من شرائط القماش الملتصقة أحدها فوق الآخر بسمك بوصة 
تقريبًاء ولقد ظهر الجزء الخارجى لهذا القطاء صلباء فهو عبارة عن مزيج من اللون الأبيض والغراء خلطا 
معًا بصورة جيدة مما زاد من تماسكهما.ء ثم قام الفنان بعمل حواش منهما غطت الواجهة الخارجبية 
للقماش. ويتميز الرجل الظاهر هنا بملامحه الشابة. وطلاء وجهه الأخضرء أما حواف الرسم كلها فقد 
أخذت اللون الأسود . ويرتدى على رأسه شعرًا مستهارًا له لون أزرق داكن تزينه حية كوبرا تظهر من 
الجانب. وتأخذ هيئة نوع من الشراط التى تربط خلف الرأسء وقد لونت باللون الأصفر. أما تاجه فيتكون 
من قرنى كبش مستويين لهما لون أسود. يحملان ريشتين خضراوين محززتين باللون الأسود لهما جوانب 
صفراءء. وتزينهما خرزات صغيرة حمراءء وفى الوسط نرى قرصا دائريًا أحمر. وقد زين رداؤه بزخارف 
مختلفة باللون الأحمر والأزرق والبنىء أما الجزء الذى يغطى الصدر فقد لون بالأزرق الداكن مضاف إليه 
دوائر حمراء صغيرة محفوفة باللون الأصفرء. ثم أضيفت بعد ذلك لتزيين منطقة الصدر نفسها ‏ أربعة 
شرائط عرضية صفراء. 

ويمسك الرجل بإحدى يديه نوعًا من السياط [المذبة] بينما يمسك باليد الأخرى عصا معقوفة 
[صولجان] وقد لون كلاهما باللون الأصفر. أما الرتوش والبقع التى نراها ظاهرة فى الرسم فهى ناتجة عن 
قدم القطعةء وأخيرًا فإن الحواف الخارجية ذات اللون الليلكى المحفوفة بالأصفر والمزينة بهيروغليفيات 
سؤذاء قعرق اقكالاً مريعة قلويلة ملونة بالأحسر لالص والا يوذ وسرقطظة بالأسشر: 

لقد قمنا بنقل وتكبير شريط الهيروغليفيات الذى يزين حواف هذا الغطاء. ورسمناه بطريقة مستقلة فوقه . 

شكل ه: 

تمثال خشبى صغير لطائر له رأس إنسان يرتدى شعرًا مستعارًا أزرق اللون. بينما لون جسمه بلون أصمفر 
مائل إلى البياض ومرقط بالأسودء أما الجناحان فيأخذان اللون الأزرقء وتزينهما أيضا النقط السوداء. وقد 
تميزت أطراف رجليه بلونها الأحمر. 

شكل 4 : 


شكلذ ك5 /ا: 

منظوران علوى وسفلى لجعل حجرى. ويظهر بهما التلف الذى لحق بالقطعة. وللحجر درجات ألؤان 
مختلفة تتنوع بين البنفسجى والأخضر. 

شكلم : 

تمثال خشبى لسيدة ترتدى شهرًا مستعارًا له لون أزرق داكن. رسمت عيناها بالأسود ولونت الحدقتان 


الهيروغليفية ‏ الملونة بالأسود والتى تزين التمثال ‏ بشرائط حمراء. وقام الفنان القديم برسم كل هذه 
الزخارف على الخشب بدون وضصع طيقة جصية أو طبقة عازلة. 


شكل : 
تمثال من البرونز الأسود لإيزيس وهى ترضع حورس. وكثيرًا ما نجد مثل هذه المجموعات ؛ وقد صنعت 
شكل :٠١‏ 


منظر لداخل غطاء المومياء المرسوم فى الشكل ؟. ويظهر لنا طبقات القماش والطلاء فى السمك 
الجانبى له. وعلى الرغم من قدم هذه القطعة فإننا نستطيع أن نجزم أن طلاءها كان ذا لون أبيض. ونرى 
بوضصوح أن ملامح الرأس هنا ليست هى نفسها ملامح الرأس التى رسمت على الوجه الخارجى للغطاء: 
وقد لون الوجه بلون أصفر وكذا الحال بالنسبة لبقية الجسد الذى يحيط به شريط بنفسجى اللون ينسدل 
على الكتف الأيسرء ولونت القلادة الواسهة وأيضًا السوار بلون أسود له خلفية خضراءء والشعر المستهار له 
لون أزرق داكن مزين بشريط أصفرء ومزود من الأمام بحية كويرا لا دراها الآأن بسيب التلف الذى لحق 
بالفطاء. كما نرى فوق الرأس رسما لنجمة صفراء. 

:١١ شكل‎ 

تمثال برونزى صغير يمسك فى يديه مذبة وصولجانا. إن اللسان الصغير الذى يوجد أسفل القدمين . 
يشير إلى أن هذا النوع من التماثيل كان يثبت على قاعدة مسطحة بها ثقب. 

شكل ؟١:‏ 

كال حشبى لموطياء دآخل لقاكفها: ومدااتنق هن الشعر المستهار ملون يلون أزرق: آم اللفائف الى 
تغطى الكتفين فتأخن اللون الأحمرء وقد تزينت ساقا التمثال بهيروغليفيات سوداء اللون. 

: ١1" شكل‎ 

صندوق صغير على شكل مقبرة: وهو الشكل الذى حاكاه الإغريق فى صناعة صناديقهم. صنع هذا 
الصندوق من الخشب. وقد رسمناه هنا بمقياس ؟”/١‏ من الحجم الطبيعى. وشكل الغطاء بطريقة ريما 
تساعد على انحدار المياه. أما أريعة الأطراف البارزة التى توجد فى زوايا الصندوق ‏ والتى أولاها الإغريق 
عناية كبيرة فى الزخرفة . فتستخدم لتسهيل فتح هذا النوع من الصناديق. 

وقد زين الجزء العلوى بمربعات ودوائر زرقاء لها خلفية بيضاء: وفى أحد الجوانب يوجد شريط أزرق 
يحد شريطًا آخر ذا لون أصفر ولكنه أكثر منه عرضاء يحوى كتابات هيروغليفية سوداء. أما أطراف الزوايا 
الأربع فقد لونت بلون أحمر وكذا الحال بالنسية لبقية أجزاء هذا الصندوق الذى زينت أوجهه الأربعة 
بلوحات بيضاء رسم بوسطها خط أزرق كبير: وعند كل طرف من أطراف الصندوق يوجد مريع أزرق يحوى 
بداخله شريطا أحمر اللون. 
يقومون بالاحتفاظ ببعض الأجزاء عندهم: أى عند أهل المتوفى. كما هى المادة فى أيامنا هذه. هريما 
نحتفظ بالشعر أو بأى شىء آخر يخص شخصا عزيرًا علينا بعد أن توافيه المنية. يفتح هذا الصندوق من 
أسفل بواسطة لوحة خشبية لها مزلاج معقوف على شكل ذيل طائر السنونوه. 


: ١1 شكل‎ 

شقفة حجرية عليها نقش بارزء عثر عليها فى إحدى مقابر مدينة طيبة. ونرى فى النقش شكلاً لبومة 
ولرأس آدمى, 

: ١6 شكل‎ 

صندوق خشبى آخر يأخذ شكل المقبرة: له قاعدة سفلية لونت باللون الأسود. كما لونت جوانبه الأربعة 
وكذا أطراف الزوايا باللون الأحمرء بينما لونت لوحات الزينة والجزء العلوى لواجهته . المزينة بكتابات 
هيروغليفية ‏ باللون الأصمر. 


ا ا 


اللوحة 01 
0 : قطع خشبية. 


. *.... 4 : بقايا أغطية بعض المومياوات ؛ وقطع أثرية أخرى. 


شكلا 201 > : 
قطمتان خشبيتان عثر عليهما بين أطلال مدينة طيبة: ورسمتا بالحجم الطبيمى(!١).‏ 
شكل "” : 


منظورعلوى وسغلى لجزء من الطرف السفلى لغطاء مومياء. والجزء العلوى للشكل هو الجزء الذى كان 
يوضع أسفل القدمين؛ ونرى به نوعين من النعال كما رأينا من قبل فى لوحة 05 شكل 3. < 

أما الجزء السفلى للشكل فهو الجزء الذى كان يوضع أعلى القدمين. ونرى فيه أصابع القدمين وقد 
لونت باللون الأحمرء أما الأظافر فلونت بالأبيض. ولقد حاكينا نفس الألوان فى الرسم عن طريق مراعاة 
درجة الاختلاف بينها وفقًا للترتيب المعمول به؛ أى الأسود ثم الأحمر. فالأزرق؛ فالأخضر. وأخيرًا الأصفر. 


لقد رسمت هذه الأشكال فوق طلاء سميك أبيض يمكننا أن نراه جيدا من خلال الكسر الموجود فى هذه 


القطعة. 

شكل 14 : 

منظر جانبى للقطعة السابقة؛ وقد حرصنا على رسمه بهذه الطريقة لكى نتيح رؤية وضع القدم فى هذا 
الفلاف المومياوى. 

شكل 6 : 


تمثال نصفى من حجر البَصَرَّة مرسوم بالحجم الطبيعى. 


)١(‏ لقد قمنا برسم هاتين القطعتهن فى هذه اللوحة على الرغم من عدم وجود أى انسجام بينهما وبين بقبة الأشكال الأخرى. وذلك 
لعدم استطاعتنا توفير مكان آخر لهما. انظر . فيما يتعلق بهذا الموضوع . المجلد الأول من الدولة القديمة. الفصل الأول . ص .6١‏ 


شكل " : 

تمثال نصفى من السربنتين [حجر الحية أو المرمر المرقط] عثر عليه فى ضواحى الممنونيوم؛ رسم 
بالحجم الطبيعى. 

شكل ؛ : 

شقفة من الفخار المطلى بالبرنيق» تشبه الخزف الصينى. مغطاة بأشكال وكتابات هيروغليفية. لها لون 
يميل إلى البنفسجىء. يمائل ذلك اللون الذى يتخلف عن المنجنيز رسمت بالحجم الطبيعى.. 

شكاذ فى 9 : 
تاج هذا الطائر انظر اللوحة 47. مقياس الرسم م/" من الحجم الطبيعى. 


د د عد د 


اللوحه /0 
رسومات نقلت عن أغطية بعض المومياوات 
إن كل هذه القطع وكذا القطع المرسومة باللوحة 04 قد جلبت من مقابر طيبة. ولقد صنعت كلها من 
أنواع من الأقمشة تختلف فى درجة جودتهاء وجمعت مع بعضها عن طريق الغراء. كما غطيت بطبقة صمغية 
وجصية رقيقة. وعليها رسم الفنان هذه اللوحات. 
لقد كان من السهل علينا القيام بنقل الهيروغليفيات التى تصاحب هذه اللوحات بدقة كما هو الحال 
بالنسبة للألوان التى تحتفظ بحالة جيدة:.فيما عدا أن هناك بعض الحروف الهيروغليفية قد أصابها 
نرى فى الشكل ١‏ رسما لرأس صقر خطه الفنان بطريقة جيدة جدًا. أما الشكل /ا فهو يتميز بتنوع 
ألوانه وبالخامة الخاصة للغطاءء الذى صنع من الكرتون المتماسك الذى يبلغ سمكه من سبعة إلى ثمانية 
ملليمترات . ويتميز بأن له صلابة الخشب. إن الألوان المستخدمة هنا . لا سيما اللون الأحمر. تتميز 
ؤيلفت الشكل اتكاهنا شد ينبب مصيط الدائترة أتذى يعوق يداخله إشكالا والجرها ,مرسونة: وهو 
نمط لم يستخدم إطلافًا: ويبدو أن الأشكال العلوية هى نفسها الأشكال التى تظهر فى بعض البرديات والتى 
إن قطعة القماش المستخدمة هنا تتميز برقتها الشديدة, ومع ذلك فقد أضيفت إليها طبقة الطلاء 
السميكة المعتادة. مما أدى إلى التلف والتشقق الظاهر فى ألوان الرسم. 
ويعتبر الشكل 0 أيضا هن الأشكال المميزة. وذلك بسبب ثلاث الشخصيات ذات الرؤوس غير المعتادة: 
فنرى لأحدهم شكل عين مرسومة داخل قرص دائرى؛ وللآخرين حيتين وثلاث حيات كوبراء حلت جميعها 
محل الرؤوس الحقيقية. 
ويتميز الشكل ٠١‏ بوجود كتابة مخطوطة صغيرة الحجم. بها شكل قرد يشبه ذلك الذى نراه بجانيه بحجم 
أكبر. 


إن من باب التطويل محاولة شرح أشكال النسور والجعارين والقردة وأبناء آوى... إلخ من تلك الأشكال 
التى تقدمها هذه الرسومات : فمن السهل التعرف عليها جيدًا. 

رسعت الأشكال 54111 ٠١‏ بالحجم الطبيى»:ورسقت الأشكال :62 بمقياس عر" أمنا 
مقياس رسم الشكل ‏ فهو ١/٠‏ من الحجم الطبيعى. 


جد د د 


اللوحة 09 

5*0 خم : رسومات نقلت عن أغطية بعض المومياوات . 

4:ه : تفاصيل لقطعة قماش مهدبة ولأخرى محززة» تخصان اثنتين من المومياوات . 

يمثل شكلا "٠.١‏ جزء الغطاء الذى كان يغطى صدر إحدى المومياوات . وهو جزء يتميز أسفله بأنه 
دائمًا ما يأخذ الشكل الدائرى. ونرى فى الجزء العلوى من شكل ”؟ مومياء على سريرها الذى وضعت أسقله 
أربعة الأوانى التقليدية ذات رأس الصقر وابن آوى والقرد والرأس الآدمى. وتتميز أربعة الأشكال التى تظهر 
فى لوحة الوسط بأن لها نفس الرؤوس السايقة. ا 

ويقدم الشكل ” منظرًا لعملية تحنيط. يظهر فيها المحنط واضعًا يده اليمنى على المومياء المسجاة 
على سرير مزين برؤوس وسيقان أسد. وهو ذو طراز راق على الرغم من أنه يفتقر إلى بعض الدقة فى 
الرسم. أما شكل ؛ فهو لقطعة قماش ذات أهداب عبارة عن خيوط متدلية تنتهى من أسفل بعقدة. ويمكننا 
أن نصادف مثل هذه القطع من وقت لآخر وسط بقايا الأقمشة التى تفط ايه يمشن المقانن اننا 
شرائط القماش المحزز ‏ مثل تلك التى بالشكل ه . فهى أكثر ندرة من السابقةء ونلاحظ أن الخط الأزرق 
الظاهر بها قد استخدم لحياكة القماش. وتتميز أغطية المومياوات هذه فى معظمها ‏ بأنها مازالت بحالة 
جيدة: بالإضافة إلى أن هناك قَطعا كثيرة من بينها مازالت تتمتع بتماسك ملحوظ كما لو كانت كالجديدة 
تماماء (انظر وصف المقابرء المبحث الثامن). 

ويقدم الشكل ١‏ منظرًا لنعل. عادة ما يوضع هو وأمثاله عند منطقة القدمين فى توابيت المومياوات ٠‏ 

ويظهر فى الشكل / رسم لقلادة واسعة كانت موجودة ‏ فى الوافع . عند رفبة إحدى المومياوات. وتتميز 
هذه القلادة بزخارف أطرافها التى تتكون من زهرة اللوتس الزرقاء. 

رسم فى الشكل 8 منظر لقدم ترتدى نعلاًء وفى أسفلها زخارف على هيئة وردات مسطحة. 

رسمت الأشكال ؟؛. 54.: 0 بالحجم الطبيعىء أما بقية الأشكال فمقياس رسمها +/" . 


د د عد 


اللوحة ٠‏ 
مخطوط بردى. 


القرنة. ويبلغ طوله 4١,١ه1')‏ على ارتفاع يصل إلى 77, ٠م.‏ 


)١(‏ لم نقم برسم الجزء الذى يبلغ طوله ٠,١8‏ م والذى يوجد فى الجانب الأيسر فى المخطوط. 


قمنا برسمه وكذا كل المخطوطات التى فى اللوحات التالية بالحجم الطبيعى: عن طريق استنساخ الأصل 
بدقة وعناية فائقتين. 

ويحتفظ هذا المخطوط بحالة ممتازة: ولكنه علاوة على ذلك يتميز بأنه كامل؛ ولقد حرصنا على إيضاح 
ذلك فقمنا بوضع خلفية بلون مغاير له أحاطت به من كل الجهات . 

وصل عدد أعمدة أو صفحات الكتابة إلى ثمانية؛ ونلاحظ أن الكاتب قد استهل المخطوط بكتابة بعض 
الحروف فى هامش الطرف الأيمن. وقد صاحبت أحرف الكتابة الهيروغليفية اللوحة الكبيرة المرسومة فى 
الوسط وذلك عوضًا عن الخط السريع المائل: وهذا ما نلاحظه أيضًا فى المخطوطات الأخرى التى 
تحتوى على مناظر مماثلة. ولابد أن يلاحظ القارئ وجود مثل هذا المنظر الذى تتضمنه لوحة الوسط فى 
أحد أشكال اللوحة 60" المجلد الثانى من الدولة القديمة: لاسيما فيما يتعلق بالميزان الذى يصاحبه اثنان 
من الكهنة أحدهما له رأس صقر والآخر رأس ابن آوىء (انظر المبحث الخامس من الفصل التاسع). ونرى 
هذا المنظر يتكرر فى كل المخطوطات أما الشىء الموضوع فى إناء والمرسوم أمام الإله الجالس مباشرة, 
فقد تعذر علينا فى الواقع حديد ماهيته(*) (انظر اللوحات 314 /ات 77). 

يأخن الإطار الخارجى الذى يحيط بهذه اللوحة شكلاً عامًا لمعبد صغير له عمودان جانبيان» ويعيب هذا 
المخطوط وجود بعض الكسور الصغيرة الناتجة عن تمزق البردى. أما تلك الكسور التى تعيب بعض 
الأشكال المرسومة والبعيدة عن حروف الكتابة فمن السهل علينا استكمالها؛ وعلى سبيل المثال فإن الجزء 
الصغير المقوس الذى نراه أعلى الكتف اليسرى للاله الجالس من البديهى أنه يخص ويتصل بالعصا التى 
يمسكها الإله فى يده والتى ليست شيئًا آخر سوى الصولجان. 

خطت الهيروغليفيات الموجودة داخل لوحة الوسط الكبيرة. وكذا بقية علامات الكتابة الأخرى بالريشة 
ولم ترسمء وبما أن أعمدة الخط السريع المختلفة تبدأ بنفس العلامات مع وجود اختلاقات طفيفة: فإنه 
ينتج عن ذلك ابتكار طريقة سهلة لتصحيح الحروف التى كتبت بطريقة غير دقيقة أو غير واضحة؛: عن 
طريق الاستعانة بالحروف الأخرى المشابهة لها بالمخطوط. 

وقد كتبت الأحرف الأولى فى كل عمود بالمداد الأحمر, وكذا الحال بالنسبة للسطر المكتوب أسفل شكل 
الثور فيما عدا الحروف الثلاثة الأخيرة منه. أما بقية أجزاء الكتابة فقد كتبت بالمداد الأسودء ولم يضف 
الفنان أى ألوان إلى أى شكل من الأشكال الأخرى المرسومة. 

لم نستطع تجديد جنس المومياء التى عثرنا بين ساقيها على هذا المخطوطء ولكننا افترضنا ‏ بالنظر 
إلى طول القامة ‏ أنها تخص سيدة: أما المخطوطات التالية فقد عثر عليها شوق مومياوات رجال. (انظر 
الملاحظة الخاصة بهذا المخظوط والمخطوطات التالية فى «وصف مقابر طيبة»). 


د عاد عد عند 


اللوحه "1١‏ 
مخطوط بيردى . الجزء الأول . 
عثر على هذا المخطوط ذى الخط السريع المائل بين ساقى مومياء رجلء وهو أجد تلك المخطوطات 


الكبيرة التى نقلناها من مصر إلى أوروباء يبلغ طوله 8, 'ام. وعلى الرغم من هذا فهو غير كاملء إذ تنقصه 
بعض الأجزاء عند بدايته وريما عند نهايته أيضنًا . 


(*) هوالرمز المادى المقدس للإله «أنوبيس؛ وهو عبارة عن جلد حيوانى معلق ومثبت فى قضيب أو عمود رأسى. (المترجم) . 


ونلاحظ أن الجزء العلوى من المخطوط ممزق إلى حد ما كما هو الحال فى الجزء السفلى الذى خطت 
عليه أحرف الكتابة. أما عن الارتفاع الحالى لهذا المخطوط فيبلغ . فى أقصى ارتفاع له ١؟,‏ *م. ويحوى 
المخطوط أعمدة أو صفحات كتابة وصل عددها إلى 60», وقد فمنا بتقسيمه ورسمه فى خمس لوحات 
متتالية تحمل كل لوحة منها جزءًا مشتركا مع اللوحة التى تليهاء وذلك بفرض تسهيل الريط بين الأجزاء 
المختلفة إذا أردنا ذلك. 

لم يقم الفنان بتلوين أى شكل من أشكال هذا المخطوط فيما خلا أربعة الأقراص المستديرة التى نراها 
باللوحة 17. فقد لونت باللون الأحمرء كما أننا لا نرى كذلك البدايات الأولى للأعمدة مكتوية بالمداد 
الأحمر كما هو الحال فى بقية البرديات . 

وتمثل هذه اللوحة الجزء الأيمن من هذا المخطوط الضخم. أما اللوحة الأخيرة فتمثل الجزء الأيسر. 
وهذا الترتيب فى اللوحات يفاير ما اتبعناه فى تقسيم المخطوطات التالية التى بدأناها من اليسار إلى 
اليمين. 

وفى الواقع فهد تباينت أعمدة الكتابة فيما بينها فيما يتعلق بالعرض الخاص بكل منها. ويمكننا أن 
نلاحظ أن كل الحروف الكتابية تقريبًا تتميز بحالة جيدة من الحفظء وإن كانت قد كتبت بطريقة غير 
منتظمة: كما سبق أن رأينا فى المخطوط السايق. 
بالحركة الرشيقة. وبذا يخالف بقية أشكال المخطوط التى رسمت فى مجموعها بأوضاع متزنة رصينة. 


د جد د د 


اللوحه "١‏ 
مخطوط بردى . الجزء الثانى. 
يتبع هذا المخطوط الجرء المرسوم باللوحة 3١‏ من ناحية اليسار: وتلاحظ به شكلا لأحد تلك الطيور 
ذات الرؤوس الآدمية. (انظر اللوحة لا المجلد الثاتى من الدولة القديمة). 


ويظهر على الجانب الأيمن من اللوحة منظر نجد مثيلاً له فى اللوحة 70 وفى لوحات أخرى. ولم يكمل 
الفنان أو الكاتب الذى خط هذه البردية المنظر العلوى الذى يمثل أحد المواكب والذى نراه فى الجزء 
العلوى من اللوحة .3١‏ وقد استمر فى الثلث الأول من البردية فقطء. وبعدها ترك هذا الجزء بدون أية 
أشكال حتى الطرف الأخير من اللوحة التى تحوى مناظر الزراعة الوحة 15]. 


+ عا جا د 


مخطوط يردى . الجزء الثالث. 
يتبع هذا الجزء من المخطوط الجزأين السابقين من ناحية اليسار. وقد احتلت لوحة كبيرة بها مناظر 
مختلفة أكثر من نصف هذا الجزءء ونرى بها أحد الأشخاص يقوم بعدة أعمال. فيظهر مقدما بعضص 


القرابين؛ ثم يضوم بسكب سائل بفرض التطهيرء ثم يحرث الأرض بواسطة محراثت؛ ويبذر البذورء وأخيرًا 


ا جد علد علد 


اللوحه 5" 

مخطوط بردى . الجزء الرايع . 

يتبع هذا الجزء من المخطوط ثلاثة الأجزاء السابقة من ناحية اليسارء وتشبه اللوحة الكبيرة التى تشغل 
مسافة تزيد على نصف مساحة هذا الجزء المناظرالموجودة باللوحات ١٠لى‏ لال ”لا (انظر هذه اللوحات»؛ 
والشروح الخاصة بها). ويصدق نفس القول أيضا بالنسبة للهيروغليفيات التى تصاحبها والتى تتكرر فى 
اللوحات المشابهة. 

ويمكننا أن نلاحظ . فى شريط الأشكال السفلى . أن الكاتب قد اضطر لرسم اثنين من بينها بمقياس 
أصغفر من الأشكال الأخرى. وذلك بسبب ضيق المكان. 


ا جد علا 6د 


اللوحة 70 


مخطوط بردى. الجزء الخامس . 

عل ذا الجساذوو ا شر المراء المخطو كل مل ناحية البسنان ولصو لع هقف تلحو الكلت باحزاء مخ 
أغمنة الفحانة: وتلاحظ أن الجوّم الأيتدر مرخ اللونة قد اتفضل تمامااهن المتخطوط: وريما كان شناك جزم 
آخر يملأ الفراغ بينه وبين المخطوط. لكننا . على الأقل . سوف نعتبره مكملا للجزء السفلى حيث إنه 
يتوافق معه. وأعتقد أن أعمدة الهيروغليفيات التى تصاحب اللوحة جديرة بأن تفحص جيدًا. 

ونرى فى نهاية المخطوط أو بالأحرى فى الجزء الذى فصل عنه. كاهنين يرتديان قناعى أبيس 
[جحوتى!: وهما بصدد فتح بابينء: وفى الواقع إن هذين الشكلين يتميزان بهيئة خاصة. 


ا اد د د 


اللوحه 5" 
مخطوط بردى . 
حل هذا التحملوظ مرح معائؤ متدينة طكية وقد كان سمتوهاة إلى اهوج كفيرة انتقينا أكبرها لتقدمة هن 
اللوحات 18:77:37: 19. ويبلغ طول هذا المخطوط ,4١‏ ؟م: ويصل ارتفاعه الإجمالى إلى 79, ١م‏ ء 
ويحوى لوحة كبيرة و ١45‏ عمودًا كتبت بأحرف الخط السريع المنحنى. 


ونلاحظ أن الجزء العلوى للمخطوط به شقوق واسعة تزداد كثيرًا كلما اقترينا من يسار اللفافة, وقد نتجت 
هذه الشقوق . بلاشك . عن نفس السيب الذى أدى إلى تشقق البرديات الأخرى. (انظر شرح اللوحة 97). 

وكما هى العادة فيظهر أمامنا هنا شريط من الأشكال الملونة يتوج الجزء العلوى للمخطوط. ولكن 
الشقوق أحدثت به فِجوات واسعة. 


* عد 6د د 


مخطوط بردى. 

تشغل هذا الجزء من المخطوط لوحة كبيرة لها نفس طراز اللوحات التى قدمناها فى اللوحة 5145٠١‏ 7لا . 

ونرى أبدان الأعمدة وكذا بعض أجزاء رداء الإله الجالس ونقبة الرجل الذى يرفع ذراعيه إلى أعلى على 
يمين اللوحة قد أخذت كلها اللون الأبيض. كما هو الحال أيضا بالنسية لمئزر الرجل الصغير الذى يمسك 
بالكفة اليمنى للميزان. أما الحيوان الثديى وكذا المقصورة التى يقف عليها وتاج وشارات الإله الجالس 
وأيضًا مائدتا القرابين الصغيرتان ولوح الكاهن الذى يرتدى قناع أبيس [جحوتى] والشكل الصفير الجالس 
على صولجان وأجزاء الميزان المختلفة (فيما عدا أوتار الكفتين)؛ والقرد الجالس على ذراع الميزان ورداء 
الكاهن الذى يرتدى فناع ابن آوى وقناع الصقر الذى يرتديه كاهن آخر, وأخيرًا جسد السيدتين والأوراق 
التى تزين فقاعدة العمودين ققد لونت كلها باللون الأصفر. (توجد فى هذا المخطوط درجتان للون الأضفر 
يشبهان الدرجتن اللتين سوف نراهما باللوحة ”77 واللوحات التى تليها). 

كما لون رداء صدر الإله الجالس والمريع الداخلى لمقعده والإناء الموجود على مائدة القرابين بجوار 
زهرة اللوتس: وجسد الكاهن الذى يرتدى فناع أبيس [حجحوتى! وكذا الكاهن الذى يرتدى قناع الصمقز 
والصولجان الكبير وأوتار كفتى الميزان وجسدا الشخصين اللذين يرتديان مئزرين باللون الأبيضء وأخيرا 
رداء السيدة التى تقف بجوار العمود الأيمن باللون الأحمر. 

كما لون رداءا الكاهنين اللذين يرتديان فناع أبيس وفناع الصقر. ورداء السيدة التى تمقف على اليسارء 
وزهرة اللوتس الموضوعة فوق مائدة القرابين الصغيرة باللون الأخضر. 

ولون رأس الكاهمن الذى يرتدى فناع أبيس وشعره المستفمار والدذيل الذى علق فى حزامه من الخلمم. 
وكذا جسد الكاهن الذى يرتدى قناع ابن آوى. باللون الأسود. 

وأخيرًا لون مقعد الإله الجالس (فيما عدا المريع الصفير والكسوة الحمراء) وغطاء رأس الحيوانُ 
للسيدتين والسائل الموجود داخل الإناء . لونت كلها باللون الأخضر أو الأزرق الداكن. 

وكرى أعلن هذه اللوحية شريط] نه كال لموسيازات واقهة لوت على القواتى دالا خشكسر والأخيتر 
والأبيض وقد صاحبت أعمدة الكتابة الهيروغليفية هذه اللوحة مثلها مثل اللوحات المشابهة. 

ونرى على يمين اللوحة عمودين بخط الكتابة السريع؛ يحتوى الثانى منهما على ثمانية أسطر كتبت 
باللون الأحمر. 


د د 6د 


اللوحه 4" 

مخطوط بردى . 

كان هذا المخطوط مكونًا من جزأين تم الجمع بينهما عن طريق استخدام الصمخ. ولعل هذا ما يفسر 
الشق الطولى الموجود فى أول الأعمدة الخمسة التى يتكون منها؛ إذ هو ناتج عن انفصال جزأى المخطوط 
هذين. ونلاحظ كذلك أنهما لا يتطابقان جيدا بسيب وجود بعض الحروف التى أصابها التلف. ومن 
المؤسف أنه لم يتم اختيار فاصل بين الصفحات لتقسيم المخطوط. 

وفيما عدا العمود الرابع نجدأن كل الأعمدة بها أجزاء كتبت بالمداد الأحمرء ونرى فى الجزء السفلى 
من العمود الخامس ثلاثة أعمدة كتابية صغيرة: وهى ليست شيئًا آخر سوى بداية فقرات العمود الرابع, 
وبالتالى نجد أن لها نفس التقسيم ونفس الإشارات ٠‏ ويجب أن نشير هنا إلى أن القراءة يجب أن تكون من 
اليمين إلى اليسار أما ما نراه مرسومًا فوق عمود الكتابة الأول فهو شكل لعصا غليظة تحمل إحدى 
الشارات ٠‏ 


د د ع عن 


اللوحة 9+ 

مخطوط بردى. 

نلاحظ فى شريط الأشكال العلوى ناحية اليسار ثلاثة أشكال لتماسيح. رسمت أحدها فوق الآخر. وقد 
طعن تمساح الوسط بحربة فى صدره. أما الرجل الذى كان يتسلح بهذه الحربة وقام بطعن التمساح بهاء 
فلم يعد مرئيًا بسبب الشقوق الواسعة فى البردية, ولكننا سنفترض أنه يماثل الرجلين اللذين رأيناهما فى 
اللوحة السابقة وهما يطعنان الحية والحشرة الضخمة؛ وذلك لأن هذه المناظر الثلاثة . أى طعن الحية ثم 
الحشرة ثم التمساح . قد أتت متتالية. 

وبعد هذا المنظر نرى فى الشريط العلوى جملاً كبيرًا ملونًا بالأخضر ومحزرًا بالأسود, ويليه بعد ذلك 
أحد الأشخاص يرتدى مئزرًا أبيض يماثل الشخص الذى ظهر فى اللوحة الكبيرة السابقة. وقد مثل فى هذا 
الشريط واقمًا أربع مرات . وجائيًا على ركبتيه ثلاث مرات فى وضع تعبد أو تقدمة قرابين. 

وهذه الأشكال والمناظر لا تقدم أى إشارات غير عادية. ولكننا نرى بها أيضًا ‏ على الرغم من تلفها 
الشديد ‏ الطائر ذا الراس الآدمى. الذى صادفناه قبل ذلك مرسومًا فى لوحات أخرى. 

ونلاحظ فى خمسة الأعمدة الأولى للكتابة أن هناك بعض الكلمات قد كتبت بالمداد الأحمر وهومالا 
نراه فى الممودين التاليين: ويعيب العمود الأخير (وهو أول أعمدة المخطوط من حيث اتجاه القراءة) وجود 
تلف شديد بالجزء العلوى. كما أن أشكاله قد تآكلت إلى حد ما. 

وبالمقارنة بالإشارات التى زودتنا بها المخطوطات الأخرى فإننا لا نعتقد أن بداية المخطوط الكلى 
تكون فى الجزء المصور فى هذه اللوحة: ولكن من المحتمل جدًا أن تكون بدايته المطلقة فى الجزء 
العرسوم فى اللوحة .7١‏ 


>« كد عاد علو 


اللوحه ٠٠١‏ 
مخطوط بردى . 
تقدم هذه اللوحة جزءًا من مخطوط كتب بالخط السريع. نمتقد أن يُكوّن جزءًا من المخطوط الذى 
قدمناء فى اللوحة السابقة, ولكننا نجهل أى موضع كان يشغله به. ومع ذلك يجب أن نلاحظ ‏ كما هو الحال 
فى المخطوط المقدم فى اللوحة 7١‏ . أن كل أسطر الكتابة تتميز بأنها أقصر طولاً مما كانت عليه الأسطر 
فى أربع اللوحات السابقة. مما يدفع للشك فى أنها كانت كلها تنتمى إلى مخطوط واحد فقط. ويصل طول 
الجزء الذى نراه هنا //, ٠م:‏ ويصل عدد أعمدته إلى أربعة أعمدة. 


ونلاحظ أن رسومات الوسط قد أصابها بعض التلف الناتج عن سقوط الألوان: أما المنظر الذى يظهر بها 
فلم نقابله فى أى مخطوط آخر. وقد لون رداءا السيدتين الجاثيتين بلون أخضر. ويصدق نفس القول بالنسيبة 
لشكلى القردين الواقفين فى الأسفل باستثناء رأسيهما وأذرعهما التى اخذت اللون الأحمر. أما الشكل الذى 
يتوسطهما فيأخذ اللون الأخضر أيضًا ويرتدى ملابس صفراء وشعرًا مستعارًا أزرق. والقرص الدائرى الذى 
يتوج راسه ياخذ اللون الأحمر. وللطيور ذات الرأس الآدمى غطاء راس وجناحان بلون أزرق. وذيل أخضبر. 
وجسد أصفر. وساقان حمراوان. أما المنظر الأخير فهو لرجلين لون جسداهما باللون الأحمر الداكن. أما 
مئزراهما ذوا السيور فلهما لون أبيض ناصع وبحالة ممتازة من العفظ. وقد أخذ المقعد الذى يجلس عليه 
أحدهما وكذا مائدة القرابين وبقية الأدوات اللون الأصفر فيما عدا باقة زهور اللوتس التى أخذت لونًا اخضر 
أو أزرق داكنًا. وبين شكلى السيدتين الجاثيتين هناك شق كبير فى البردية. ومن المفترض احتواء الجزء 
المفقود هنا على شكل فرص دائرى له ثلاثة أشعة حمراء. حيث إننا مازلنا نرى بقايا هذه الأشعة. 

ونرى فى شريط الأشكال الملوى للوحة أن الشمر المستمار يأخذ اللون الأزرق الداكن دائمًا مع:كل 
الأشكال؛ ونرى به شكلين جالسين لهما غطاءا رأس صمر. ولون جسداهما باللون الأبيضء وقد لون بنفس 
اللون أيضا ممُزرا الرجلين الواقفين خلف القردين على يسار البردية, أما جسداهما فَقد لونا باللون 
الأحمر. وكذا الحال بالنسبة لأجزاء جسد الأشكال البشرية الأخرى والثعبان الموجود أسفل مخالب الأمد 
وأيضا الإناءان الكانوبيان ذوا رأسى القرد وابن آوى. 

أما اللون الأصفر فقد استخدم لتلوين القوارب والأسد ومائدة القرابين؛ وأخيرا لونت باللون الأخضر 
أجسام القردة والإناءان الكانوبيان ذوا رأسى الإنسان والصمر. 

ولم يُكتب أى حرف من حروف هذه البردية بالمداد الأحمر. وقد رسمنا فى الجزء العلوى من هذه 
اللوحة قطعتى بردى صفيرتين مفصولتين لاا تعرف موضعهما من البردية. 


4# # # ب 


اللوحة /١‏ 
مخطوط بردى. 


نمتقد أن جزأى البردى هذين ذوى خط الكتابة السريع ينتميان إلى نفس المخطوط السابق الذى أوردناه 
فى اللوحات 37,:ا5... إلخ . ولقد آمنا بأهمية تقديم كل أجزاء هذا المخطوط. وذلك ليس فقط لتيسير 
دراسته ولكن أيضا للخروج منها بنتائج مثمرة. 


وتظهر اللوحة أن إحدى هاتين القطمتين تنقصها خمسة أو ستة أسطر حنابية فى جزئها العلوى؛ أما 
الأخرى فيوجد فى جزثها العلوى ثلاثة شقوق واسعة تشبه تلك الشقوق التى رأيناها من قبل فى اللوحات 
السابقة. ويبلغ طولهما /ا؛, ١٠‏ م: 4١؟,‏ ٠م:‏ ويحتويان على خمسة أعمدة كتابية. ونلاحظ فى شريط 
الأشكال العلوى أن الأسدين والقارب ومائدة القرابين قد لونت باللون الأصفر. أما الشعر المستعهار لكل 
الأشكال فقد لون باللون الأزرق الذى لونت به أيضا أجنحة الطائرين. بينما لونت سيقانهما باللون الأحمرء 
وجسداهما وذيلاهماباللون الأصفر. والقارب موضوع على قاعدة زرقاء اللون» ولون جسدا الرجلين 
الواقفين باللون الأحمرء أما مكزراهما فيأخذان اللون الأبيض. 

ونلاحظ أن أحرف الكتابة قد كتبت إما بأياد مختلفة أو بريشات مختلفة الأحجام. حيث إنها غير 
متساوية فيما بينها. ّ 


ا ا 6د كد 


/١ اللوحة‎ 

مخطوط بردى كتب بالهيروغليفية . الجزء الأول. 

تعد هذه المخطوطة أكبر المخطوطات التى عثرنا عليها بمصر وأفضلها حفظاء و تتميز بأنها قد كتبت 
كلها بالأحرف الهيروغليفية فقطء وقد جلبناها مثلها مثل المخطوطات السابقة . من مقابر مدينة طيبة. 
ويبلغ طولها ١٠,4م,:‏ بينما يتراوح ارتفاع الأجزاء التى تحوى الكتابة بين 0١؟,‏ ١م‏ و 8؟7, *م تقريبًا(١).‏ 

ولكى نمنح القارئ فرصة رؤية أكبر جزء ممكن من المخطوط فى المرة الواحدة قمنا بتقسيمه إلى أربعة 
أجزاء فقطء شملتها أربع لوحات متتالية. عن طريق استخدامنا أكبر المقاييس المتبعة فى تنفيذ لوحات 
هذا الكتاب وسيكون من السهل استتساخ نسخة متقنة الصنع من هذا المخطوط عن طريق وصل ثمانية 
الأجزاء المتضمنة فى أربع اللوحات. وسوف تتميز هذه النسخة بتطابقها الشديد مع المخطوط نظرًا للدقة 
المتناهية التى راعيناها أثناء نقل الحروف والألوان من الأصل. 

لايوجد فى هذا المخطوط أى شق من شأنه أن يؤثر على أى حرف من الأحرف الهيروغليفية التى 
فحصناها بعناية قبل البدء فى الرسم. ومع ذلك ولكى نتجنب أى خلط ‏ أظهرنا فى الرسم الشقوق 
الرئيسية فقطء وذلك لأن هناك الكثير من القطع الصغيرة التى انففصلت عن الجزء السفلى للمخطوط 
ولكن دون أن تترك أى أثر سلبى على العلامات الباقية. 

إن القيمة الهامة لهذا المخطوطء وحالة الحفظ الرائعة التى تميز ألوانه دفعانا لكى نبذل عناية مضاعفة 
عند قيامنا برسم وتلوين أشكاله. ويتميز اللون الأحمر فيه بأنه أرجوانى لامع واللون الأبيض بأنه ناصع: كما 
أن اللون الأصفر البرتقالى يتمتع بحالة لا بأس بها من الحفظء أما فيما يتعلق باللون الأخضر الداكن فقد 
أصابه تلف بسيط. وبالإضافة إلى الأصفر البرتقالى غير اللامع هناك درجة أخرى للون الأصفر تميل إلى 
الخضار وتتميز بلمعانها الشديدء وهو لمعان يميز كذلك اللون الأحمر بالبردية. ولقد قمنا . فى الرسم ‏ 
بوضع طبقة من الصمغ على الأشكال التى لونت باللونين الأخيرين وذلك لتمييزهما عن بقية الألوان الأخرى. 

ونلاحظ . بطول الجزء السفلى للمخطوط؛ وعلى مسافة كل ثلاث بوصات تقريبًا - شقوفًا فى البردية, 
يشمل كل منها عمودين أو ثلاثة أعمدة من الكتابة. وهذه الشقوق ناتجة عن شق أو كسر رئيسى أصاب هذا 





)١(‏ وبإضافة الجزء الفارغ من البردية يصبح الطول الإجمالى ١5,7مء‏ أما الارتفاع فهو ٠.78‏ تقريباً. 


المخطوظ عندما كان ملفوها يشكل اسطواتئك. ولآن هذه التشتوق تظهر متغارية فى الجرء الأول مقة اأككر 
من الأجزاء التى تليه فإن هذا يدل على أن المخطوط قد لف من ناحية اليسار إلى اليمين: مما يعنى أن 
الجزء الأيسر للمخطوط كان فى منتصف اللفافة. 

ولكى نجعل دراسة هذا المخطوط أكثر سهولة. قمنا بترقيم أعمدة الكتابة الهيروغليفية من أسفل : 
ونرى أن العمود الذى يحمل رقم ١‏ فى هذه اللوحة هو العمود الأخير فى الناحية اليسرى من اللفافة, 
والعمود الذى يحمل رقم ١57‏ فى اللوحة 0 هو أول الأعمدة على اليمين(١)‏ . وتقدم اللوحة الأولى أى 
اللوحة رقم "/ الجزء الأخير من هذا المخطوط. وذلك لأنه من اليسير أن نتأكد من أن هذا المخطوط: 
مثله مثل الآخرين ‏ قد كتب من اليمين إلى اليسار. (انظر وصف المقابر. المبحث التاسع). 


ويصل العدد الكلى للأعمدة إلى 016 عمودًا دون إضافة عمودين فارغين بطريقة دقة ملفتة للنظر: للك 
لم نعتبرهما جزءا من الأعمدة الكتابية. 


ومن الجدير بالذكر أن حواف هذا المخطوط تبدو وكأنها لم تأخذ تخطيطًا يتبع خطا مستقيمًا بطريقة 
صحيحة من طرف لآخر. ولعل هذا كان صعب التنفيذ بسبب طول المخطوط غير العادى؛ فترى أن هذه 
الأعمدة تكون محدبة قليلاً من أسفل: وريما نتج هذا الميب عن الصعوبة الشديدة التى عانيناها عند قيامنا 
بنشر هذا المخطوط ولصقه على القماش. وقد حاولنا أن نمالج هذا فى الرسم: فأصاحنا وضع أعمدة 
العقانة الهيؤو غليفينة ركذا الأحراد الأفضية القن تكوخ اطر هنذا السخطوط من اغلى ومن اسفل تطريقة ميو 
محسوسة وبترتيب متوازء وذلك كله دون أدنى تغفيير فى وضع الهيروغليفيات بالنسبة لهذه السطور. 


ويجب أن نلاحظ أن هناك عددًا كبيرًا من العلامات الهيروغليفية قد كتب بالمداد الأحمر.ويبدو أنه 
يمثل بداية بعض السطور أو بداية بعض الموضوعات فى هذا المخطوط. 


ملحوظة : لقد نسينا أن تكتب أسفل اللوحة 7 وكذا أسفل ثلاث اللوحات التالية لها اسم الول 
الذى حمل هذا المخطوط من طيبة. 


د د عد 


اللوحد ٠/١‏ 
مخطوط بردى كتب بالهيروغليفية . الجزء الثانى. 
يتميز هذا الجزء الثانى من البردية بأنه يحوى مناظر زراعة محاطة بإطار زجزاجى غير منتظم يأخذ لون 
الماء. وبه نرى أن الرجل الذى يحرث الأرض وييدر اليدور ويجمع المحعصول ويدرس الحب. هو نفسه الذى 
. يظهر فى الشريط العلوى وهو يقدم القرابين ن إلى الآلهة. وهو أيضا الذى رسم بشكل أكبر فى اللوحة الأخيرة. 


ولقد رسم هذا الرجل ثلاث مرات وهو يقوم بفتح باب معبد أو مقصورة تحوى بداخلها أشكال آلهة. 


»ا عا د 


0 إن المتضن الدفيق لهذا المخطوط يدفع إلى الاعتقاد بأن جزأه الأيمن قد أصابه التلف وفصل عنهء وذلك إذا وضعنا 5 لى الاعتبار أنه كان 


٠/4 اللوحة‎ 

مخطوط بردى كتب بالهيروغليفية . الجزء الثالث . 

يجب أن نلفت النظر هنا إلى العمودين الخاليين من الكتابة واللذين أشرنا إليهما من قبل: وهما يقعان 
بين العمودين ؟4. 45: وأنا أأكد أنه لم يكتب بهما أى حرف حتى ولو كان بالمداد الأحمر الذى من شأنه . 
على المدى الطويل . أن يصبح أقل وضوحًا ولكنه بالتأاكيد لا يمحى تماماء وسوف أثبت كلامى هذا من 
خلال دليل موجود فى نفس هذه اللوحة فوق العمود رقم 44,: حيث نرى خطوطًا باهتة باللون الأحمر 
استخدمت لرسم الكاهن الذى يرتدى رأس أبيس [جحوتى] قبل أن : يمر عليها بالمداد الأسود. وتظهر آثار , 
المداد الأحمر هذه فى أماكن كثيرة من المخطوطات. وإذا كانت تختفى أحيانا فهذا يرجع إلى أنها مغطاة 
بخطوط المداد الأسود. وأجد هنا الفرصة سانحة لكى أشير إلى أن بعض الأعمدة تصل أحرف الكتاية 
فيها إلى نصف الارتفاع الكلى للعمود أو حتى إلى ثلثيه فقطء ويجب ألا نعتقد أن هذا الفراغ ناتج عن 
شقوق فى البردية: وذلك لأننا . كما ذكرت ‏ قد حرصنا على إظهار الشقوق أو الكسور الرئيسية أو تلك التى 
تؤثر فى تتابع أحرف الكتابة الهيروغليفية, ولكن يبدو أن هذه الفراغات تشير إلى انتهاء موضوع وبداية 
موضوع آخر. 


تنيخ ديز دبي نيا 


آي 
اللوحه ٠0‏ 

مخطوط بردى كتب بالهيروغليفية. الجزء الرابع 

تعتبر هذه اللوحة . كما أشرنا من قبل . الجزء الأول من هذا المخطوط.ء أو على الأقل تمتبر الجزء الأول 

بقية المخطوط التى استطهنا العتور عليهاء. ويعتبر العمود رقم 1 عمود البداية. ونلاحظ أن هناك 
الكثير من الأشكال الحيوانية ظهرت أقصر طولاً من الأشكال الأخرى المشابهة. وقد نتج هذا عن انثناء 
البردية خلال عملية التفرية, ولقد اعتصد عتقدنا أنه من الصواب رسم الميخغطوط على حالته هذه دون محاولة 
التدخل لتصحيح أثر هذه الانقاءة عليه . 

وبعد ثلاثة الأعمدة الأولى نرى لوحة صغيرة رسم بها قرص الشمس الذى 5 تمتد منه تسعة أشعة,؛ ويمكننا 
أن نرى نفس هذا المنظر فى اللوحة 19 ولكن مع وجود اختلافغات طفيفة. وفضى الجزء العلوى للعمود رقم 
نرى سيدة [رجل] ذات لون أحمرء ونرى أمامها شكلا ملونا بالأسود. وللأسف لم نستطع أبدًا تحديد 
هويته؛ فقمنا برسمه كما ورد فى الأصل تمامًا. 


د يد يد يد 


اللوحة ”/ 
تماثيل صغيرة ويقايا ملونة من خشب الجميز. 
صنعت الأشكال المختلفة التى نراها فى هذه اللوحة من خشب الجميزء وقد عثرنا عليها فى عدة مقابر 
بضواحى الممنونيوم. ورسمت هذه الأشكال بالحجم الطبيعى باستشاء الشكلين ١١ .٠١‏ حيث كان مقياس 
رسمهما ب/١.‏ 


الأشكال ىهم ؟: 


منظور أمامى وجانبى وخلفى لتمثال له شكل إيزيس( *). ونلاحظ هنا أن الخشب يتمتع بحالة جيدة من 
الحفظء وقد لون التمثال بألوان مختلفة : فأخذ الجسد اللون الأصفر. والرأس واليدان اللون الأحمرء والشعر 
المستعار اللون الأزرق الداكن وقد وضعت الألوان على بطانة بيضاء ظهرت فى عدة أماكن من التمثال. 
الأشكال فسنت 


منظور أمامى وجانيى وخلفى لتمثال مشابه للتمثال السابق. ليس فقط فى شكله ولكن فى ألوانه أيضا . 


شكل /: 
تمثال مشابه للسابقين من حيث الشكل والألوان. 
شكلم : 


تمثال لحيوان ملون باللون الأسود. ومن خلال الأجزاء المتبقية من الرأس والأذنين وبقية الجسد يبدو لنا 
وكأنه قد شكل على هيئة ابن آوى رابض. 

شكل 9 : 

أذن بشرية. عثرنا عليها منفصلة: يبدو أنها كانت جزءًا من قناع خشبى. 

:أ١١‎ 5١ شكلذ‎ 

قناع من خشب الجميز عثر عليه فى مقابر أسيوط. أما الثقوب التى نراها على الأنف والوجنتين وغطاء 
الراس فقد كانت بها دسر من نفس نوع الخشب مازالت بقاياها موجودة حتى الآنء وريما كان الغرض من 
هذه الثقوب هو تثبيت القناع على التابوت. 

وعن طريق الخطوط المختلفة المميزة لهذا القناع لاسيما الخطوط التى شكلت الأنف. نستطيع أن 
نحكم أنه يختلف عن الأقنعة المعتادة. ولكنه على أية حال ذو طراز جيد ونحت واسع وحاد. ويتميز جنزؤه 
البيضاوى العلوى باستدارته الصحيحة., أما بالنسبة للأذنين فقد شكلتا فى مكان أعلى من مكان الأذنين 
المعتاد فى الأشكال المصرية الأخرىء وعلى أية حال فهما غير كاملتين. ويتميز الوجه فيه بأنه ممتلى. أما 
الجزء الخلفى للقناع فهو مستو ومسطح. وتغطيه بطانة بيضاء اللون. وريما كان أيضًا ملونًا بألوان مختلفة. 
ويتميز الخشب الذى صنع منه هذا القناع بحالة حفظه الجيدة وقت العثور عليه ولكنه ما لبث أن بدأ فى 
التعفن والتلف عندما تقل إلى أوروبا. 


جد جد عند 


اللوحة //ا 
خريطة طبوغرافية للجزء الأخير من وادى الملوك 
تقدم هذه اللوحة المواقع الخاصة بالمقابر التى استخدمت لدفن الملوك المصريين القدماء. وتكضى كل 
الإشارات التى أظهرناها على هذه الخريطة لإعطاء فكرة عما تحويه من مواقع أثرية مختلفة. ولقد أشير 


زع أحد النماثيل النى اشتهرت باع الأوشابتى؛ أو «التماثيل المجيبة»؛ وكانت توضم مع المتوفى فى مقبرته لتقوم عنه بالأعمال ولي 
يكلف بها فى العالم الآخر. (المترجم) 


إلى المنطقة المتضمنة فى اللوحة بالإطار المستطيل ذى الخطوط الرفيعة جدًا والذى يحمل الرقم 0 على 
الخريطة العامة. 


د د جد د 


اللوحة // 

١‏ مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الملكية الغربية الرابعة. 

*: 4: مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الملكية الغربية الخامسة. 

4 مسقط أفقى وقطاع للمقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 

:١ شكل‎ 

مسقط أفقى للمقبرة الملكية الغريية الرابعة. (انظر اللوحة /الا المجلد الثانى من الدولة القديمة, 
لمراجعة الموقع الطبوغرافى لهذه المقبرة). 

8: ممرات بها فتحات لأبواب: وماؤزلنا نرى ‏ فى كل أجزاء السقف تقريبًا ‏ الفتحات المريعة التى 
ثبتت بها الجذوع العمودية للأبواب الخشبية أو البرونزية التى تغلق هذه الفتحات. 

: ممران واسعان. 

©: حجرة مزينة بأعمدة مريعة منحوتة فى صخر المقيرة. 

0: حجرة أخرى مزينة بدعامات مربعة منحوتة فى صحر المقبرة. وتعد هذه الحجرة أكير وأهم حجرات 
المقبرة كلها. حيث إن بها التابوت الذى يحوى مومياء الحاكم المصرىء ويتميز سقفها بأنه مقبى (انظر 
شكل ؟). وهناك ممر تكونه الدعامات المربعة والدعامات النصفيةء وهو يتوافق مع ثلاثة ممرات أخرى من 
ناحية المحور والتكوين: ومن الجدير بالذكر أن أرضية هذا الممر ترتفع بمقدار المتر عن أرضية الحجرة 
الرئيسية, ولذا فإننا نصعد من الحجرة إلى أرضية الممر عن طريق منحدر صاعد (انظر شكل 5). 

© : غطاء من الجرانيت الأحمر لتابوت يبدو أنه قد نقل خارج المقبرة. وذلك لأننا لم نعثشر على أية”' 
بقايا تشير إلى أنه قد تحطم داخلها. ' 

1: دهليز ربما كان يحوى مومياوات. 

للتعرف على الدلالات الخاصة بالأحرف الأخرى التى يتضمنها الشكل ١‏ انظر اللوحات التالية. 

شكل ؟: 

قطاع طولى للمقبرة الغربية الرابعة. مأخوذ على الخط 8 4 من الشكل .١‏ 

ولكى نكون فكرة دقيقة وكاملة عن هذا القطاع يجب أن نتخيل أن الجدران والدعامات والأسقف مزينة 
كلها بمناظر مغطاة بألوان زاهية. 

شكل ”: 

مسقط أفقى للمقبرة الغربية الخامسة. (راجع اللوحة /الاء المجلد الثانى من الدولة القديمةء للتعرف 
على الموقع الطبوغرافى الخاص بها). 


8: ممرات بها فتحات لأبواب: تشبه تلك التى أشير إليها بالحرف 2 أيضًا فى الشكل .١‏ 

: حجرات جانبية صغيرة. 

©: ممران واسعان. 

0: حجرة مزينة بدعامات مريعة. ذات سقف مفيى. نصل إليها عن طريق منحدر منخفض ذى ميل شديد 
(انظر شكل ؛).: وترتفع الدعامات المنحوتة فى صخر المقبرة على ركيزة مزخرفة بكورنيش تحيط بالقاعة 
الممرات توجد أربع حجرات أشرنا إليها على المسقط بالحرف ه. وقد عثرنا بداخلها على بقايا مومياوات. 
بينما لم نر أى أثر لتابوت فى هذه الحجرة. 

1: حجرات مستقلة تحمل أسقفها دعامة مريعة واحدة منحوتة فى صخر المقبرة نفسها. 

8: حجرة كبيرة مزينة بدعامات منحوتة فى صخر المقبرة. شكل سمَفها بهيئة دائرية: ولها تكوين يماثل 
تماما تكوين الحجرة ف إلا أنها تختلف عنها بأبعادها الكبيرة. وقد وجدنا كذلك بقايا مومياوات فى 
الحجرات الصغفيرة الملحقة بهذه الحجرة والمشار إليها على المسقط الأفقى بالحرف 3, وربما كانت هذه 
أو أنه قد حطم بداخلها. والأجزاء الحجرية غير محددة المعالم التى نراها مبعثرة على أرضية الحجرة هى 
أجزاء من هذا التابوت نفسه. 

أ: حجرة أو ممر أخير ربما كان يضم مومياوات أيضا . 

(انظر اللوحات التالية للتعرف على دلالات الحروف الأخرى). 

شكل 4: 

قطاع طولى للمقبرة الفربية الخامسة مأخوذ على الخط 8 4 من شكل ". وله نفس الملاحظات التى 
للشكل ؟ فيما سبق. 

شكل ه: 

مسقط أفقى للمقيرة الشرقية الخامسة. (للتعمرف على موفعها الطيوغرافقى انظر اللوحة مالا المجلد 
الثانى من الدولة القديمة). ش 

وضعت على جانبى مدخل هذه المقبرة دعامتان نصف دائريتين. وقد أخذ تاجاهما شكل رأس ثور 
(انظر الشكل 1). 

: ممرات بها أبواب. 

6: حجرة صغفيرة ذات ارتفاع بسيط. غطت الأنقاض جزءًا كبيرًا من مدخلها الآن. ولكننا استطعنا رؤية 
نوع من الأفران ذات النيران المتوهجة مرسوم على أحد جدرانها وقد وضعت فوقه أنواع مختلفة من 
الأوانى. وربما يدفعنا هذا للاعتقاد بأن الفنان أراد أن يعبر هنا عن بعض التجهيزات الخاصة بتحضطبير 

©: حجرة صغيرة أخرى تمائثل الحجرة السابقة. 


! كا,أرطرعرابة,0: حجرات صغيرة رسمت على جدرانها مناظر مختلفة تتعلق بالزراعة وبالحرف. منثل: 
حرث الأرض وبذر البذورء والحصاد. وصناعة الأوانى. والأسلحة والآلات والمقاعد وغيرها من قطع الأثاث 


الأخرى. كما رسم على جدران الغرفة ؟ منظرا عازفى الهارب اللذين نراهما فى اللوحة 5١‏ المجلد الثانى 
من الدولة القديمة. 

ممر غير مكتملء ويبدو أن العمال قد توقفوا عن الممل به بسبب وجود عقبة منيعة أجبرتهم على 
تغيير اتجاه الحفرء وفى الواقع فقد لاحظنا عند قيامنا بننبحص هذه المقبرة أن الكتل الحجرية التى تسد 
هذا الممر غير متجانسة إطلافًا وتحتوى على كتلات ضخمة من الحصى ذى الصلابة الشديدة. 

إن هذا الحصى الصلب يمثل صعوبة شديدة لمن يقوم بنحته: أو يتطلب مجهودًا تاها من العمل وقنًا : 
أطول لكى يرفع عن مكانه. ثم يستبدل بعد ذلك بقطع حجرية أخرى: ولقد تأكدنا من أن المصريين القدماء 
قد استخدموا هذه الطريقة فى نحت عدد كبير من مقابرهم. (انظر وصف المقابزء المبحث السادس). 

يوجد على الجائب الأيسر من هذا الممر منفذن أسفل الأرض يربط بين هذه المقبرة وبين المقبرة 
الشرقية الرابعة؛ ولقد أشرنا إليه فى اللوحة 77 المجلد الثانى من الدولة القديمة. 

2: نيشات ربما كانت تحوى أدوات أو أشياء أخرى متعلقة بالديانة المصرية القديمة. 

0: دهليز تنخفض أرضيته بحوالى ١.7١‏ متر عن أرضية الممرات المجاورة له, ويبدو أنه أريد بهدم 
التكوينات المعمارية أن يصبيح الدخول إلى الحجرات البعيدة صهبا للفاية. 

م: حجرة مزينة بأربع دعامات مريعة منحوتة فى صخر المقبرة. 

5: ممرأن واسعان. 

: حجرة كبيرة مزينة بدعامات: ياخذ سقفها شكلاً دائريًا (انظر شكل 1). 

؛: ممرات تحدها الدعامات المربعة؛ وترتفع أرضيتها قليلا عن أرضية الحجرة (انظر شكل 8). 

نا: تابوت من الجرانيت الأحمر. غطيت أجزاؤه الداخلية والخارجية بهيروغليفيات ونقوش أخرى تتميز 
ألوانها بأنها ذات درجة عالية من الحفظء لكننا لم نر غطاءه؛ وريما كان قد تحطم وتنائرت أجزاؤه المختلفة 
فى جوائنب هذه الحجرة. 

وبصفة عامة فإنه من الملاحظ أن طبيعة البقايا الحجرية التى نراها فى المقابر المختلفة لايمكن 
تحديدها أو التعرف عليها إلا بعد. بذل مجهود وبعد انتباه شديد: كما أن الأعداد الضخمة من الخفافيش 
الك تفلح بها هذه العقائن ضميك هيما كرا علج الأرضمة: وانهنا على البقايا المخطفة النشائرة هن 
المقبرة من طبقة سميكة جدا عبارة عن مخلفات وبقايا هذه الحيوانات. 

: حجرات صفيرة موجودة عند زوايا الممرات. وجدنا بها كميات كبيرة من الأقشمة الكتانية وبقايا 
المومياوات. 

: ممر بع العديد من الفجوات التى ريبما وضعت بها مومياوات. 


لا: نيشات محفورة بالجدار بارتفاع ١,74‏ متر عن الأرض (انظر شكل 5). 


شكل ": 
قطاع للمقبرة الشرقية الخامسة مأخود على الخط 8 4 من الشكل 0 وله نفس الملاحظات التى 
للشكلين 1 


د 6د عد ويد 


اللوحة ولا 


مساقطل أفقية للمقابر الملكية الشرقية الثالثة والرابعة والثانية والأولى. 


*: مسقط أفقى للمقبرة الغربية الثالثة. 
4: مسقط أفقى لمقبرة منعزلة تقع ناحية الغرب. 
/“ مسقطل أفقى وقطاع وتفاصيل لمدخل المقبرة الفريية الثانية وللتابوت الذى وجد بها. 


1 14د مسقط افقى وقطاع للمقبرة الفربية الأولى. 
060+ مسقط افقى وقطاع للمقبرة الفريية السادسة. 


شكل :١‏ 
مسقط أفقَى للمقبرة الشرفية الكالئة (انظر اللوحة /الا؛ المجلد التابى من الدولة القديمة. للتمرف على 
كوقمها الطبوكرافق ): 


8: ممرات بها فتحات أبواب. 
©: حجرة كبيرة مستطيلة بها دعامات مريمة. 
: الحجرة الأخيرة بالمقبرة: وربما كانت تضم بعض المومياوات. 


شكل »: 
مسقط أفقى للمقبرة الشرقية الرابعة (انظر اللوحة /الاء المجلد الثانى من الدولة القديمة. للتمرف على 
موقعها الطبوغرافي). 


3: ممرات بها فتحات أبواب. 

5: نيشات يصل ارتفاع جزئها السفلى إلى ارتفاع الدعامة السفلية للحائظ. وريما كانت تحتوى علي 
أدوات متملقة بالديانة المصرية القديمة. ' 

©: حجرة مزينة بدعامات مريعة. 

: مدخل غير مكتمل الجفرء يمتد حتى يصل إلى المقبرة الشرقية الخامسة. وقد أشرنا إليه فى اللوجة 
/. وهو خشن تماماء ويتباين ارتفاع سقفه الملوى. فيمكئنا أن نمر فى بعض أجزائه ونحن معتدلو القامة. 
ولكننا نضطر ‏ حتى نجتاز اجزاءه الأخرى ‏ إلى أن نزحف تقريبًا . 

ويبدو أن هذه المقبرة لم يكتمل العمل بهاء حيث إن جدرانها الداخلية ليست كلها مزينة بنقوش 
أو رسومات ملونة. وهى الزخارف الرئيسية لهذا النوع من الآثار. وهناك بعض الآثار الداخلية التى تشير 
إلى أنه كانت بالمقبرة ميله راكدة. ربما نتكجت عن تدفق مياه الأمطار الشديدة التى تسيقط بين الحين 
والآخر على الجبال المجاورة: والتى لاتجف إلا ببطه شديد: سواء لمدم توافر الظروف اللازمة لعملية 
التبخرء أو لأن الماء يتسرب داخل الشقوق الحجرية بصعوبة. 

شكل *: 

مسقط أفقى للمقبرة الغربية الثالثة. (انظر اللوحة ل/ال. المجلد الثانى من الدولة القديمة, للتعرف على 
موقمها الطبوغراهي). 


3: ممرات يها فتحات أبواب. 

0: ممر وأسع. 

»: حجرة لا يوجد بها سوى دعامتين مربعتين. 

0: حجرة أخرى لها نفس تصميم الحجرة السابقة. 

©: حجرة صغيرة ضيقة للفاية منقورة بالصخرء ربما كان الفرض منها أن تحوى مومياء واحدة.. 

لم تزين هذه المقبرة بالكامل بالرسومات الملونة كما هو معتاد. 

شكل 4: 

مسقط أفقى للمقبرة الفربية الثانية (انظر اللوحة /الاء المجلد الثانى من الدولة القديمة. للتعرف على 
موقمها الطبوغرافى). 

2: ممرات بها فتحات أبواب. 

8 تمنو وأسيتع : 

©: حجرة مستطيلة مزينة بأربع دعامات مربعة. 

4: حجرة كبيرة مزينة بدعامات مربعة لم يكتمل العمل بهاء حيث إن أوجه الدعامات الأربعة وكذا السقف 
والجدار الأخير لم تكمّل. وربما كان من المفروض نحت ممرات وحجرات أخرى لتكمل تلك الحجزات 
والفسرات: الك :مكو متها هذه المقيرة 

©: فجوة عميقة جدا ربما مثلت الجزء العلوى من بئر كانت ستؤدى إلى طابق سفلى من الحجرات. وتشير 
جوانبها الخشنة إلى أن العمل بها لم يستكمل قط. 

تفتقد جدران هذه المقبرة . فى جزء كبير منها ‏ إلى الزخارف المعتاد رؤيتها فى هذا ذا التوع من 


المنشآت. ولعل هذا يؤكد ‏ بالإضافة إلى ما قمنا بذكره وشرحه سابقا . أن هذه المقبرة لم تستخدم مطلقا 
كقبر للملك الذى شرع فى حفرها. 

! 0 

مسقط أفقى لمقبرة غريبة منمزلة. (انظر اللوحة الاء المجلد الثانى من الدولة القديمة للتعرف على 
موقعها الطبوغرافى). 


ومن الطريف أن أيّا من الرحالة الذين سبقونا لم يشر إلى هذه المقبرة قطء ولكن الصدفة وكذلك 
الاهتمام الشديد . الذى بذلناه فى فحصنا لكل المقابر الصخرية التى توجد فى هذا الجزء من الجبل 
الليبى . قادانا إلى اكتشاف موقمها. إن القطع الأثرية المديدة والشيقة التى عثرنا عليها بداخل هذه المقبرة 
(انظر شرح اللوحتين 4١:8١‏ من المجلد الثانى للدولة القديمة) قد أيدت اعتقادنا فى أنه لم يقم أى 
شخص يزيارتها منذ العصر الرومانى فى مصر. وتختلف هذه المقبرة عن مثيلاتها فى تقسيمها الداخلى 
وتخطيط الحجرات المختلفة التى تتكون منهاء وأحب أن أشير إلى أننا لم نرسم لها قطاعًا طوليًاء لكن 
تخيله سيكون سهلاً بالنسبة للقارئ بالنظر إلى تخطيط المقابر الأخرى. 

4: ممرات بها فتحات أبواب. 


: ممر واسع تنخفض أرضيته بحوالى متر عن أرضية الممرات التى تسيقه والحجرة التى تليه؛ ويبدو 
أنه أريد عن طريق هذا التكوين المعمارى جعل الدخول إلى الأجزاء الأخرى من المميرة أكثر صعوية: وى 


الواقع لم نستطع الوصول إلى الحجرات التالية إلا بعد تسلقنا الجدران, ولذلك فقد استعنا بسلم.: ولقبد 
أشرنا إلى تكوين معمارى مشابه فى جزء من المقبرة الشرقية الخامسة. (انظر شرح اللوحة 4/اء شكل 24 
عند الحرف 0). 

©: حجرة مستطيلة كبيرة. مزينة بدعامتين مريعتين منحوتتين فى صخر المقبرة. 

4: سلم يستخدم للنزول إلى الحجرات السفلية بالمقبرة؛ ويصل ارتفاع درجاته بين ١4‏ و ١0‏ سنتيمترًاء 
فى حين أنتا لم نجد فى المقابر الأخرى سوى منحدرات منخفضة لكى تؤدى نفس الفرض. 

©: ممر توجد فى نهايته تسع درجات سلم نصل عن طريقها إلى الحجرات الرئيسية. 

!: ممر واسيع. 

ع: حجرة مستطيلة كبيرة مزينة بست دعامات مريعة. وقد غطيت جدرانها بطيقة رسمت عليها كمية 
كبيرة من الهيروغليفياتء وإذا أردنا الصواب فإن هذه الهيروغليفيات تبدو وكأنها خطت باليد أكثر من 
كونها رسمت, حيث إنها تشبه تمامًا الهيروغليفيات المكتوبة فى المخطوطات البردية (انظر اللوحات ؟لاء 
"/ء 74). ويبدو أنها كانت تحكى قصة حياة الملك الذى اختار هذا المكان ليكون مثواه الأخير. 

وقد سبقطت عن الجدران أجزاء كبيرة يسهل حملها من الطبقة التى كتبت عليها الهيروغليفيات, لكننا 
تحققنا من أن نقلها هو ضرب من المستحيل وذلك بسبب تفتتها. وقد رأينا أيضا كتابات مشابهة فى 
الحجرة 26 

!: حجرات صغيرة يبدو أنها قد استخدمت لاحتواء بعض المومياوات. 

أ: سلم ننزل بواسطته إلى حجرة تتخفض أرضيتها بحوالى ٠١‏ سنتيمترًا عن أرضية الحجرة ع. 

!: حجرة ريما وضع بها التابوت الخاص يمومياء الملك. 

: غطاء تابوت من الجرانيت الأحمرء وليست هناك أية دلالات تشير إلى تحطم التابوت. حيث إننا لم 
نعثر على أى كسرات متناثرة: ولذا فإنه من المرجح جدًا أنه نقل خارج المقبرة. 

0 حجرتان مزيئتان بدعامة مربعة منحوتة فى صخر المقبرة. 

م: حجرتان صغيرتان يبدو أنهما قد استخدمتا لاحتواء بعض المومياوات. 

لقد عثرنا فى الحجرتين 6.ع على معظم القطع الأثرية التى قدمناها فى اللوحتين :4١ :8١‏ وكانت هذه 
تكفينا مرة واحدة نتأكد فيها من أن القطع المحطمة التى نطؤها بأقدامنا تمثل أهمية ماء حتى ننقب غنها 
باهتمام؛ ومع ذلك فلم نستطع أن ندرك القيمة الحقيقية لهذه القطع إلا بعد أن قمنا بفسلها فى مياه 
النيل. وقد بذلنا فى ذلك مجهودًا مضنيًا . 

شكل ": 

مسقط أفقى للمقبرة الشرقية الأولى. (انظر اللوحة /الاء المجلد الثانى: الدولة القديمة. للتعرف بعلى 
موقعها الطبوغرافى). 

2: ممرات. 


0 حجرات لم يكتمل العمل بها. 


©: حجرة مزينة بأربعة دعامات مريعة. 

,ع : حجرات أخرى بالمقيرة. 

وتعد هذه المقبرة إحدى تلك المقابر صغفيرة الحجم الموجودة بهذا الوادى. وتؤكد النقوش والرسومات 
غير الكاملة أن هذه المقبرة لم ينته العمل بها . ْ 

شكل /: 

مسقط أفقى للمقبرة الغربية الثانية. (انظر اللوحة /الا. المجلد الثانى من الدولة القديمة: للتعرف على 
موقمها الطبوغرافى). ١‏ 

ة: ممرات بها فتحات أبواب. 

م: نيشات مربمة الشكل. 

©: ممر واسع. 

0: حجرة الدفن. 

©: تابوت من الجرانيت الأحمر وضعت به مومياء الملك. وقد تحطم غطاؤه الآن. 

ناج ): حجرات مختلفة خصصت . أغلب الظن . لدفن أضراد المائلة المالكة, أو لدفن قادة من البيت 
المالك. 

شكل 8: 

قطاع للمقبرة الغربية الثانية. مأخوذ على الخط 48 من الشكل . ولقد غطيت جدران هذه المقبرة 
بطبقة جصية رسمت عليها لوحات مختلفة. ش 

شكل 4: 

واجهة مدخل المقبرة الملكية الفربية الثانية. وفى الواقع لم نقم برسم أى مداخل للمقابر الأخرى وذلك 
لأنها كلها تتشابه كثيرًا مع هذا المدخلء فقد تكرر النقش البارز ‏ الذى يتكون من شخصين جاثيين يتعيدان 
لقرص بيضاوى الشكل يضم شكلاً لرجل له رأس صقر وجعل ‏ على المتب العلوى لكل مداخل المقابرء أما 
على جانبى المدخل فهناك نقشان لدعامة يقف عليها صقر متوج. 

:٠١لكش‎ 

تفصيل للواجهة الأمامية للتابوت الجرانيتى الأحمر الذى عثر عليه فى المقيرة الملكية الفربية الثانية. 

:١١ شكل‎ 

تفصيل للقطاع الطولى لنفس التابوت, ويمكننا أن نلاحظ أن الفطاء قد تشكل الجزء العلوى منه على شكل 
المومياء التى وضعت بهء ولقد عثرنا على توابيت أخرى مصنوعة من خشب الجميز لأغطيتها تقريبا نفس الهيئة. 

شكل ؟١:‏ 

قطاع عرضى لنفس التابوت؛ ويمكننا أن نلاحظ أن الجزء الداخلى أمامنا غير مستوء إنما يتمينز . 
يسطعه الذائرئ. 


:١" شكل‎ 

مسقط أفقى للمقبرة الفربية الأولى. (انظر اللوحة /اء المجلد الثانى من الدولة القديمة. للتمرف علنى 
موقعها الطبوغرافى). 

8: ممر به فتحات أبواب. 

0: حجرة الدفن. 

©: حجرة صغيرة تشبه التابوت منقورة فى الجدار الصخرى بعمق يقارب المترء وقد كانت مغطاة بكتلة 
من الجرانيت الأحمر (انظر الشكل ١4‏ ). ولكننا نراها الآن وقد نقلت من مكانها الأصلى مما يؤكد أن هذه 
المقبرة قد تعرضت للنهبء وفى الواقع فإننا لم نر أى أثر للمومياء ولا لأى من الأدوات أو القطع التى كانت 

شكل سقف الحجرة التى تحوى التابوت بهيئة دائرية. وزين بلوحة فلكية قدمناها فى اللوحة 247. وهى لا 
تشغل كل مساحة السقف بهذه الحجرة؛ فهناك بروز يأخذ شكل الكمّرة يحيط بها من كل الجوانب بعرض 
يبلغ 7١‏ سنتيمترًا . 

0: نيشة نقرت فى الجدار الأخير من الحجرة الصغيرة. 

شكل 14: 

قطاع طولى للمقبرة الفربية الأولى مأخوذ على الخط 48 من الشكل ؟١.‏ عُطيت كل جدران هذه المقبرة 
بمناظر ملونة. 

:١6 شكل‎ 

مسقط أفقى للمقبرة الغربية السادسة. (انظر اللوحة /ا/؛ المجلد الثانى من الدوئة القديمة. للتعرف 
على موقعها الطبوغرافى). 

3: ممرات بها فتحات أبواب. 

0: ممر واسيع. 

©: حجرة الدفن المزينة بأريع دعامات. ومن المحتمل جدًا أنها كانت تحوى تابونًا من الجرانيت الأحمر. 
وذلك لأننا وجدنا على أرضيتها كمية كبيرة من كسرات هذا الحجر كان من بينها نموذج لوجه أحد التماثيل. 
ويمكننا أن نرى التخيل الكامل له فى اللوحة 4١‏ شكل 4: وفى الواقع فإن كل شىء يدفع إلى الاعتقاد بأنه ‏ 
أى هذا الوجه ‏ قد انفصل عن شكل نقش نقّشًا مجسمًا على غطاء هذا التابوت. 

: ممر أو حجرة ربما وضعت بها مومياوات. 

لقد زينت جدران هذه المقبرة كلها بمناظر ملونة فوق أرضية جصية تتمتع بملاسة ملحوظة وبلون أبيض 
ناصع. 

:١١ شكل‎ 

قطاع للمقبرة الغربية السادسة مأخوذة على الخط 48 من الشكل .١6‏ كان من المفترض أن نضيف إلى هذا 
القطاع المناظر ذات الألوان الرائعة التى تزين جدرانه. وذلك لإعطاء فكرة دقيقة للصورة الحالية للمقبرة. 


»*# # *# 


/١ اللوحة‎ 


تماكثيل صغيرة وأجزاء مختلفة من السرينتين والألبستر والحجر الرملى:؛ وجدت كلها فى المقبرة 


الغربية المنعزلة. 
لقد فمنا برسم كل الأشكال الظاهرة فى هذه اللوحة بالحجم الطبيعى. 
شكل :١‏ 


جزء من تمثال عثر عليه بالمقبرة الغربية المنعزلة» وحين العثور عليه كان مكسورًا إلى جزأين؛ فقمنا 
بلحامهما مكونين هذا الشكل المتناسق أمامناء كما قمنا بالبحث عن رأس هذا التمثال ولكن دون جدوى» 
تشبه كثيرًا تلك المكتوبة على أوراق البردى. ويتميز الحجر فى هذا التمثال بملاسته الملحوظة. 

شكل © : 

قطعة من تمثال صغير من حجر الألبستر عثر عليها بالمقبرة الغربية المنعزلةء وللهيروغليفيات 
المنقوشة عليها نفس الملاحظة التى ذكرناها بالنسبة لهيروغليفيات الشكل١:‏ بيد أنها غائرة وملونة بلون 

شكل *: 

رأس تمثال من الألبستر عثر عليه بالمقبرة الفربية المنعزلة, ونلاحظ أن الأنف والذقن مكسورانء أما 
الأذنان فقد نحتتا بشكل مرتفع أكثر من اللازم كما هو الحال فى كل التماثيل المصرية الأخرى. ولونت 
حدقة العين وكذا حاشية الجفون والحاجبان باللون الأسودء أما جسد الحية التى تزين الجزء الأمامى من 
التاج فقد لون باللون الأحمر. وأخن رأسها اللون الأزرق. 

شكل 5: 

جزءا تمثالين من حجر السرينتين عثر عليهما بالمقيرة الغربية المتعزلة, وعلى الرغم من أننا رسمناهما 
أحدهما فوق الآخر فإنهما لا ينتميان إطلاقا لنفس التمثالء أما الهيروغليفيات وطريقة صقل الحجر فلهما 
نفس الملاحظات التى أوردناها فى الشكل .١‏ 

شكل شه: 

قطعة من إناء من الحجر الجيرى يشبه ذلك الذى عثرنا عليه فى وادى المقابر عند الجبل الليبى. 
ونعتقد أن الإناء لم يكن ذا ارتفاع أكبر من ارتفاع القطعة المرسومة هناء وذلك لأننا نرى فى جزئه السفلى 
استدارة يبدو أنها تشير إلى نهاية الإناء من أسفل. ش 

لونت هذه الشقفة باللون الأحمر القانى. ونرى بها ثقبين ريما خصصا لاحتواء لسانين ناتئين عن الغطاء 
الخاص بالإناء: وللهيروغليفيات والأشكال هنا نفس الملاحظة السايقة. 

لقد قمنا بشراء هذه القطعة من أهالى البلدة الذين عثروا عليها فى منطقة المقابر. 

شكل 5: 

تمشال من الحجر الرملى عثر عليه بالمقيرة الغربية المنعزلة. والحجر الرملى الذى صنع منه هذا 
التمثال صلب ذو حبيبات دقيقة للفاية مما جعله يستجيب لدرجة صقل معينة. إن هذا التمثال يستحق 
العناية والفحص ليس فقط بسبب ملامحه وظرازه وإنما أيضا بسبب شكل الأدوات التى يحملها فى يديه 


المتقاطعتين على صدره. وعلى أيه حال فإن المتخصصين فى الآثار دائمًا ما ينظرون إلى هاتين الأداتين 
على أن لهما علاقة وثيقة بالزراعة. إنهما عبارة عن معزقة ونوع من أنواع السياط [مذبة)؛ وحيث إن الشكل 
العام هنا يثبت هذه النظرية فليس هناك مجال إذن لأن نشك فيها . 

وفى الواقع فإننا نرى كيسين لهما سيور معلقين فى يدى هذا التمثال؛ يشبهان تلك الأكياس المملوءة 
بالحيوب التى يفترف منها الرجال الذين يقومون ببذر ما بها على خطوط المحراث فى التقش البارز الكبير 
الموجود باليثيا. (انظر اللوحة 18,: المجلد الأول من الدولة القديمة. عند الشخصين المشار إليها برقمى ؟57. 
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ومن ناحية أخرى لا يبدو أن هناك شكًا إطلافًا حول طبيمة الأداة التى يحملها التمثال فى يده اليمنى 
وذلك لأنها نفس الأداة التى يستخدمها الرجال فى عزق الأرض فى نفس النقش البارز. (انظر اللوحة 
المذكورة سابقًا عند الشخصين المشار إليهما برقمى 17. 17). ومن هنا نرى أن كل الدلائل قد تجمعت 
لكى تثبت أن أداتى التمثال موضوع النقاش متعلقتان بالزراعة. 

ونرى بعض بقايا اللون الأزرق السماوى فى ثنايا غطاء الرأس هذاء مما يدفعنا إلى الاعتقاد بأن هذا 
التمثال كان ملونا بطريقة جيدة. 

شكل/: 

منظر جانبى للرأس المقدم فى الشكل؟. 

شكل 8: 

جذع تمثال من الحجر الجيرى يشبه تلك التماثيل التى عثر عليها بوادى المقابر عند الجبل الليبى: وتعد 
هذه القطعة ذات قيمة عالية وذلك بسيب الرداء المتميز. وبسبب تعدد طياته يمكتنا أن نمتقد أنه قد صلع 
من الموسلين أو من قماش كتانى رقيق. ونرى على الجزء الأمامى من الرداء شريطا من الهيروغليفيات ذا 
لون أصفر مغطى بالأزرق الداكن: مما يعطينا ضيا أخضر اللون. 

لقد اشترينا هذه القطعة من أهل البلدة الذين عثروا عليها بدورهم فى إحدى المقابر هناك. 

شكل 4: 

رأس من السربنتين عثر عليه بالمقبرة الفربية المنعزلة. ويتميز غطاء الرأس هنا بأنه عريض تزينه من 
الأمام حية الكوبرا المنتصية:؛ ويمكننا أن تنلاحظ فى تكوين الوجه أن الزاويتين الشارجيتين للمينين 
مرتفعتان. وأن الجفون والحواجب تمتد حتى تقترب جدا من الأذنين. وتتميز القطمة بصفة عامة بجودة 
الصقل. 

:٠١ شكل‎ 

رأس آخر من السرينتين عثر عليه أيضا بنفس المقبرة. وتذكرنا خصلات الشعر المستمار المقسمة إلى 
أربعة صفوف بطريقة تصفيف الشعر عند الأعراب الميايدة: فلهم فى الواقع شعر طويل مجمد يقومون 
بدهانه بالشحوم مما يجعله ينقسم إلى خصلات ضخمة تحيط بالرأس. وتزين الجبهة حية كويرا فقد 
الجزء الأمامى منهاء أما بقية جسدها فهو يلتف فى شكل حلزونى أعلى الشمر المستمار؛ ونرى أسفل الذقن 
تمثيلاً للذقن المستمار. كما يظهر بجانب منطقة الكتفين الطرف الملوى لملامة الحياة التى يمسك بها 
التمثال فى يديه. 


:١١لكش‎ 

منظر جانبى للتمثال المرسوم فى شكل 8. 

شكل ؟1: 

منظر جانبى للرأس المقدم فى الشكل 5. 

شكل "1: 

منظر جانيى للتمثال المقدم فى الشكل 1 . 

شكل ؛١:‏ 

منظر جانبى للرأس المقدم فى الشكل ٠١‏ 

الأشكال 3110/1516 16: 

الجزء الأمامى لأربع قطع من حجر السربنتين عثر عليها بالمقبرة الغربية المنمزلة؛ وهى تمثل الأجزاء 
السفلية لأربمة تماثيل؛ ولقد تعمدنا أن نقوم بخطها فقط دون رسمها وذلك حتى نجعل الهبروغليفيات التى 
تزينها أكثر وضوحاء وفى الواقع فإنها . إذا رسمت ‏ سوف تماثل إلى حد كبير القطع المقدمة بالشكلين ١,؛.‏ 


نيبز أنبيا أنييا نيا 


4١ اللوحةه‎ 

....١‏ : تمائيل وقطع من الجرانيت الأسود والأحمر عثر عليها فى المقابر الملكية الخربية. 

لو 6 أغطلية أوان عثر عليها داضل بعض المقابر. 

:١ شكل‎ 

تمثال من الجرانيت الأسود عثر عليه بالمقبرة الفربية المنمزلة: مقياس رسمه ./' من الهجم الطبيمى. 
ويصل ارتفاعه إلى 17 سنتيمترًا من أخمص القدمين حتى نهابة الرأس. 

أما الهيروغليضيات فعلى الرغم من أنها متميزة إلى حد كبير فإنها لم تنقش بالوضوح والدقة التى 
نلاحظها أخيانًا على بعض القطع من هذا النوع والمصنوعة أيضا من هذه الصادة: إلا أن الجرانيت حت شف يتمكمع 
بجودة عالية فى الصقل. 

ومازال سوارا التمثال يحملان بقايا لون أحمر. نستشف منه أن التمثال كله أو ربما النقوش الهيروغليفية 
والحلى التى يرتديها وأيضًا بعض أجزاء من ملامح وجهه كانت ملونة. وقد فنقد التمثال قدميه؛ ولذلك فإننا 
لا نرى نقوشًا هيروغليفية موجودة عليهما الآن حيث قمنا باستكمال هذا الهزء منه. وكان التمئال كذلك 
مكسسورًا إلى جزأين عند منطقة الركبة ولم نتمكن للأسف من المشور على الكسرة الصغهرة الثى تصل 
بينهما. ويسيب هذا تلاحظ أن هناك كلما فى اغوندة الهير و ظَليمَيَات: كما كان الراس مفصولاً من الجذع 
ولكننا استطعنا أن نرمم التمثال ترميما جيدا . 

شكل ؟: 

تمثال من الجرانيت الأحمر عثر عليه بالمقبرة الفربية المنسزلة. ومقياس رسمه م/" من الحجم 
الطبيعى؛ ويبلغ طوله 14 سنتيمترًا من أخمص القدمين حتى نهاية الرأس 


ويعد هذا التمثال من القطع الملفتة للنظر وذلك بسبب المادة التى نحت منها؛ وهى الحجر الجرانيتى 
الجيد ذو اللون الوردى والموجود بأسوان: وكذا بسبب كمية الهيروغليفيات الضخمة التى تفطيه. كمبا 
وما زالت الحروف الهيروغليفية تحمل بقايا اللونين الأصفر والأزرق, أما علامتا الحياة اللتان يمسكهما 
بيديه وغطاء الرأس فتحمل بقايا اللون الأحمر الداكن. وقد كان التمثال مكسورًا إلى ثلاثة أجزاء. ولم 
نستطع أيضًا أن نعثر على الكسرات الحجرية التى تريط بينها مما يظهر فَطمًا فى أعمدة الهيروغليفيات. 
شكل ": 


تمثال من جرانيت أسوان الوردى عثر عليه فى المقبرة الغربية المنمزلة: ومقياس رسمة م/" من الحجم 
وللجرانيت صقل جيد. ولا تظهر بقايا لأية ألوان فى الحروف الهيروغليفية. وقد فقد التمثال قدميه مما 
أدى إلى عدم ظهور نقوش هيروغليفية عليهما حيث إننا قمنا باستكمالهما. وقد كان التمثال مكسورًا إلى 
جزأين عند منطقة الركبتينء ولكننا استطعنا أن نصل بينهما بطريقة جيدة,. إلا أن هناك قطعة صغيرة لم 


نستطع العثور عليها. 
شكل 4: 
منظر جانبى لرأس التمثال المرسوم بالشكل١.‏ 
شكل ه: 


جنع تمثال من الجرانيت الأحمر عثر عليه بالمقبرة الفريية المنعزلة, ومقياس رسمه م/" من الحبجم 
الطبيعى. وتعد هذه القطمة جزءًا من المجموعة الخاصة بالسيد «دو بوا أديمية». 

شكل 5: 

قناع من الجرانيت الأحمر الجيد عثر عليه بالمقبرة الفربية السادسة. (انظر شرح اللوحة ثلاء شكل 2,١90‏ 
اللوحة 9ل الأشكال 2117 2315 .)١5‏ 

ومن خلال طريقة نقش الفم الذى يبدو مائلا نعتقد أن النحات حاول بأمانة أن يحاكى الملامح الخاصة 
بالشخص صاحب هذا الرأس. (انظر ما أوردناه بهذا الصدد هَى وصف تماثيل سهل طيية. المبحث الثانى 
من الفصل التاسع)..مقياس رسم هذا القناع هو م/١‏ من الحجم الطبيعى. وقد كان ملونا بالكامل ولكننا 
الآن لم نعد نرى سوى الطبقة الأولية التى وضعت عليها الألوان. ويتميز الصقل أيضا بالجودة العالية. وببدو 
أن الفنانين المصريين القدماء كانوا يتبعون طرفًا خاصة لصقل الجرانيت. حيث إنهم لم يجدوا غضاضة 
من أن ينحتوا قطعة ثم يقومون بطلائها بالكامل بالألوان المختلفة. 

شكل 7 : 

غطاء إناء يأخن شكل رأس ابن آوى. مقياس رسمه م/" من الحجم الطبيعىء أما مادة الصناعة فهى 
الحجر الجيرى ذو الحبيبات الدقيمة الذى ل نستطيع مقارنته إلا بحجر «الرعد». وهو نمس الحجر الذى 
تتكون منه جبال السلسلة الليبية التى حفرت بها المقابر. 


ومازلنا نرى بقايا الألوان التى كانت تغطى هذا الشكل: فقد لونت حدقتا العينين والجفنان والحاجبان 
الرقبة من خطوط ذات لون أصفر وأزرق داكن على التوالى. 

ويظهر لنا واضمًا التنفيذ الدقيق والملامح الصادقة لشكل ابن آوى هذا والتى تمتبر دليلاً . من بين ألق 
دليل ‏ على أن الفنانين المصريين قد برعوا فى تصوير أشكال الحيوانات. 

شكل 8: 

غطاء إناء يأخنذ شكل رأس قردء مقياس الرسم م/" من الحجم الطبيمى. أما خامة الحجر فهى نفسها 
التى استخدمت فى نحت الشكل السابق. وهناك بقايا لبعض الألوان تشير إلى العينين قد أخذتا اللون 
الأزرق: أما غطاء الرأس الذى نراه يغطى الرأس وينسدل حتى الرقبة فقد لون بخطوط صفراء وزرقاء 
داكنة على التوالىء أما الأذنان فيبدو أنهما قد أخدتا اللون الأحمر. ولقد نفن هذا الغطاء بطريقة جيدةء 

شكل 9: 

منظر جانبى ذو مقياس رسم صغفير للرأس المرسوم فى الشكل ؟١.‏ 

:٠١ شكل‎ 

منظر جانبى ذو مقياس رسم صغير للرأس المرسوم فى الشكل .١١‏ 

:١١ شكل‎ 

غطاء إناء على شكل رأس صقر صنع من الخزف. مقياس رسمه 7/؟ من الحجم الطبيعى. ونرى الجزء 
المحيط بالعينين وكذلك الخطوط التى تزين غطاء الرأس وقد أخذت فى البداية لونا يشبه لون التار: ولكنه 
الآن قد بهت وتحول إلى لون بنفسجى شديد القتامة. 

إن الخزف الذى صنع منه هذا الغطاء عبارة عن عجينة نأصعة البياض ذات حبييات دقيقة تلفغاية ولها 
سطح خارجى مزجج. ومن هنا نجد أن هذه القطعة تثبت ‏ بغض النظر عن الروايات التى أوردها الرحائلة 
والمؤرخون ‏ أن المصريين القدماء لم يكونوا بعيدين عن الفنون التى تستخدم التزجيج لتضيفه إلى العجائن 
الفخارية وغيرها. 

شكل ؟١١:‏ 

غطاء إناء يأخذ شكل رأس رجل» مقياس رسمه /؟ من الحجم الطبيعى. وقد نحت من نفس المادة 
التى نحت منها الفطاءان المقدمان بالشكلين 7. 4. ويتميز هذا الرأس بملامح رقيقة: إلا أن الأذنين قد 
وضعتا مرتفعتين أكثر من اللازم كما هو الحال فى بقية التماثيل المصرية الأخرىء ونلاحظ أيضا أن 
الزوايا الخارجية للفم والعينين مرتفعة مما يوحى بابتسامة خفيفة. وقد أعطى الفنان للعينين استدارة كبيرة 
واستطالة ملحوظة. والجفنان والحاجبان وحدقتا العينين ملونة بائلون الأسود. أما بقية أجزاء العين 
الأخرى فقد أخذت اللون الأحمر. والأذنان وكل أجزاء الوجه اللون الأحمر القانىء وهذا ما استنتجتاه من 
بقايا الألوان على بعض الأجزاء المختلفة من الوجه؛: وغطاء الرأس من قماش محزز باللونين الأزرق الداكن 
والأصفر على التوالى. 

ونلاحظ أن الجفنين عند النقطة الخارجية لالتقائهما وأيضا الحاجبين تمتد بشكل متواز مستقيم حتى 


تقترب كثيرًا من الأذنين: ويبدو أن هذه هى إحدى العادات القديمة حيث تقوم السيدات باستخدام الكحل 


لإطالة الجفون والحواجب بطريقة اصطناعية. وعلى أية حال فمازالت المصريات حتى أيامنا هذه يسرن 
على نفس النهج: إلا أن الكحل الأسود فى هذه الحالة لا يمتد لأبعد من الحدود الطبيمية للجِفون 
والحواجب. 

:١17" شكل‎ 


غطاء إناء يأخذ هيئة رأس قرد. مقياس رسمه م/" من الحجم الطبيعى. وقد صنع من الخزف, وتلونت 
الحدود الخارجية للمينين وكذا الجفنان والحاجبان بلون بنفسجى داكن ويصدق نفس القول على الخطوط 
العرضية والخطين المائلين اللذين يمثلان الأذنين. وأيضًا الزخارف الرجزاجية الموجودة بالجزء العلوى من 
الراسن 

أما طبيعة المعجينة الخزفية ودرجة تزجيجها فلهما نفس الملاحظات التى ذكرناها قبلا عند شرح 
الخطاء الممثل بالشكل .١١‏ 


شكل 14: 

منظر جانبى ذو مقياس صغير للغطاء المرسوم بالشكل ؟١.‏ 
شكل :١6‏ 

منظر جانبى ذو مقياس صفير للفطاء المرسوم بالشكل/,. 


*# # # # 


اللوحد ١1م‏ 

لوحة فلكية مرسومة بسقف المقبرة الملكية الغربية الأولى. 

قام السيد لوجينتى برسم هذه اللوحة بازلاً فى ذلك دقة وعناية فائقتين. ولقد استعنا فى شرحنا لها 
بالملاحظات التى زودنا بها . ش 

يمثل الجزء السفلى من هذه اللوحة الجزء الأيسر من السقف عند الدخولء أما الجزء العلوى فيمتل 
الجزء الأيمن منه. ولقد رسمت هذه اللوحة الفلكية على أرضية مقمرة ذات تقوس بسيط. يبلغ طول وترها 
4 أمتار. ويمتد شريط . عرضه سبعة ديسمترات بارتفاع دييلغ خمسة ديسمترات تقرييا. ويأخد شكل 
الدعامة ‏ بطول اللوحة الذى يبلغ 8.4١‏ أمتار. 

لقد فسم هذا السقف إلى نصفين متساويين عن طريق شكلين كبيرين لسيدتين عاريتين: يمد 
جسداهما بشكل مستقيم بحيث يشفل أكبر جزء ممكن من محيط سقف الحجرة: فى حين أن ذراعيهما 
وسافيهما تنشنى آخذة زاوية قائمة فى اتجاه معاكس وذلك حتى يحيطا باللوحة التى ريما يكونان بمكثابة 
الإطار لها. ويحد هذين الشكلين من الخارج خط أحمر اللون: بيتما لون جسداهما بلون أصفر داكن. وتظهر 
بهما خمسة أفراص مستديرة كبيرة تأخذ اللون الأحمر المانى وهو نفس اللون الذي أعطى لكل مجموعة 
الأقراص التى ظهرت تزين هذا السقف. أما الأعضاء التناسلية فقد لونت بالأسود القاتم. 

كما قسم نصفا السقف إلى جزأين أو شرطين مستطيلين متساويين تقريبًا. يمثل أولهما أو الجزء الأكثر 
قَريًا من منتصف اللوحة سماء شديدة الزرقة مرصعة بنجوم ذات لون أصفر باهت,. وبه هيروغليفيات 
صغفيرة للفاية لها نفس اللون. يبدو أنها قد وضعت داخل شبكة تتشكل من خطوط متقاطعة بزوايا 


مستقيمة؛ وقد رسمت أيضا باللون الأصفر الباهت .)١(‏ ولقد أفسدت الرطوبة إلى حد كبير هذا الجزء؛ كما 
تسببت فى سقوط الألوان عن كثير من الأجزاء الأخرى بهذه اللوحة؛ ولذلك لم نستطع أن نرسم تفاصيلها. 

ويتكون الشريط الثانى من مجموعة أشخاص متتابعين مرسومين على خلفية ذات لون أبيض؛ وقد 
حددت أجسادهم من الخارج بخط أحمر شاحب يقترب من اللون الوردىء ولونت بشرتهم بلون أصفر أفتح 
من اللون الذى أعطى للشكلين الكبيرينء أما مآزرهم فقد حززت بلون أصفر شاحب أيضًا . ولقد تم توزيع 
هذه المجموعة بالتناظر على جانبى منظر الوسط الذى يبدو وكأنه الموضوع الرئيسى فى هذا الشريط 
السفلى: سواء كان ذلك فى يمين اللوحة الكبيرة أو على يسارها. 

الجانب الأيسر من السقف 

يحوى الشريط السفلى منظرًا يتكون من ثلاثة أشكال آدميةء وسبعة أشكال حيوانية: رسم أكبرها 
منتصيًا وهو يتكىّ على إناء صغير أمامه. ويحمل رأسه وجسده ملامح الخنزيرء وقد زين بلبدة سميكة ذات 
خصلات تنسدل حتى أسفل الظهرء أما ساقاه فهما ساقا أسدء بينما تشكلت يداه على هيئة يدين آدميين 
أويدى قرد. ويحمل هذا الحيوان على رأسه وظهره تمساحا كبيرًا يمتد ذيله بامتداد اللبدة». ونرى أربعة 
حروف هيروغليفية صغيرة رسمت بلون أصفر باهت ‏ مثلها مثل الكثير من هيروغليفيات هذه اللوحة . أمام 
فم الحيوان؛ ونلاحظ أسفلها شكلا لرجل مقلوب له رأس صقرء وهو مسلح بعصا طويلة يوجهها ناحية 
اللوحة الزرقاء المزينة بالنجوم؛ ونرى فى طرفها العلوى سلسلة من النقاط المنفصلة التى تمتد حتى تصل 
إلى جسد أحد الشكلين الكبيرين: وعند استكمالنا لعناصر لوحة الوسط نلاحظ ثورًا رسم بنفس اتجاه 
الرسم الذى كان للأشكال السابقة؛: يقف على قضيب أفقىء ويبدو أسفله رجل وكأنه يدعمه بيده اليمنى. 
وفى المواجهة نرى أسدا رابضًا يوجد أسفله تمساح ذو حجم متوسطء يتطلع كلاهما إلى الأشكال التى 
شرحكتاه تؤاء كوا قوق أسفل لساك اعفد لاسن تمسانكا قانثا ولك ريم دشاني ضير دا كنا 
0 الفنان ملتفًا حول نفسه. وهناك بين شكلى الأسد والتمساح عقرب رسم أسفل ذيل الأسدء وأخيرًا 
نرى فوق الأسد شكلا لسيدة بوضع مقلوب تتجه بظهرها ناحية الشريط السماوى. وعلى يمين منظر 
الوسط هذا هناك مسيرة مكونة من عشرة أشخاص آدميين واقفين: لهم رؤوس بشرية فيما عدا الشخص 
الخامس الذى يحمل رأس ابن آوى والسادس الذى يحمل رأس أبيس (جحوتى] والسابع الذى يحمل رأس 
صمّرء. ويسمح لنا الرسم برؤية المظهر والحركة والرداء المتشابة لهؤلاء الأشخاص العشرة الذين يتجهون 
بأنظارهم جميعًا ناحية منتصف اللوحة. ويمكننا أن نلاحظ القلائد التى يرتدونها وكم أنها تحتوى على 
عدد مختلف من الصفوفء كما يظهر أيضًا عدد من الخطوط الأفقية التى تزين الجزء السفلى من المآزرء 
ولقد قمنا بإحصاء كل هذه الخطوط. 

ويظهر ‏ فى الناحية اليسرى ‏ تسعة أشخاص ينظرون إلى المسيرة السابقة: ولكنهم يتميزون هنا 
بالكثير من الاختلافات: وهناك شخص عاشر رسم بين ذراعى أحد الشكلين الكبيرين: يتجه بظهره 
ناحيتهم. ونرى أن أول هؤلاء الأشخاص العشرة سيدة, يتبعها رجلان لهما رأس أسد. يبدو أولهما أكبر 
سنا.. إلخ. ونحن نحيل القارئ إلى اللوحة نفسها للتعرف على بقية هؤلاء الأشخاص الذين يستحقون دراسة 
جيدة؛ ويجب أن نلاحظ ‏ على وجه الخصوص - الشخص قبل الأخير الذى رسم بدون ذراعين والذى 
يحمل فوق رأسه ورقتين طويلتين؛ ويصدق نفس القول على شكل المومياء التى تتقدمه والتى أخذ جسدها 
اللون الأبيضء يينما أخذت اللحية المضفورة اللون الأسود. 


)١(‏ لم نستطع أن نظهر- فى الرسم ‏ اللون الأصفر لهذه الخطوط. 


ويمكننا ‏ بالمثل ‏ أن نلاحظ الدوائر الصغيرة ذات اللون الأحمر القانى التى وزعت على أجساد ثمانية 
الأشخاص الأوائل. 

واخيراه وحص كوي ما تعلق بالساتب الأسشر موهذا السقف ‏ نلاحظ أن شكل السيدة الكبير الذى 
يحيط به يتميز بوجود قرص أحمر أمام الوجه وقرص مجنح أمام السرة. ونرى عن بعد شكلين صفيرين 
نعتقد أنهما يشبهان إناعين مقلوبين [خرطوشين] ربما يكونان على الأحرى محيطين لكتابات هيروغليفية 
مكتوبة ‏ كما هى العادة ‏ بجوار أعمدة الهيروغليفيات الظاهرة فى اللوحة, ومن ناحية أخرى فهناك فى 
الجزء العلوى بعض الحروف الصغيرة التى اعتدنا أن نراها تعلو هذين الشكلين الصغيرين. 

الجاتب الأيمن من السقف 

إن شريط الأشكال الذى يمائل نظيره المرسوم بالجزء الأيسر من السقف يتكون كله تقريبًا من عناصر 
مشابهة, فنرى فى الوسط مشهدًا رئيسيًا توجد على جانبيه الأيسر والأيمن مسيرة مكونة من تسعة 
أسخاص واقفين نلاحظ فى هذا المنظر ‏ كما لاحظنا فى نظيره . أسدًا وتمساحا رابضين أحدهما فوق 
الآخر. وشكلاً لرجل ذى وضع مقلوب يدير ظهره للشريط المرصع بالنجوم. وإناء له شكل الأوانى التى 
عشرنا عليها فى آبار سقارة ملونًا باللون الأصفر الباهت يعلوه رأس ثورء وتزينه أشكال صغيرة رسمت بخفة 
باللون الأحمر الباهت. ولكنها الآن قد محيت تقريبًاء ونرى أسفله رجلاً يبدو وكأنه يدعم هذا الإناء بيده 
اليمنى مستعينا بقضيب. ويدفع بيده الأخرى التمساح. ثم هناك رجل له رأس صقر مرسوم بوضع أفقى 
يمسك بعصا يوجهها ناحية الإناء وكأنما يريد أن يثقبه. وأخيرا نرى شكلا له رأس وجسم الخنزير ذا لبدة 
طويلة. ونلاحظ أن فمه مفتوح بعض الشىء. وهو يشبه كثيرا ذلك الذى قمنا بشرحه قبل ذلكء يتكى بيده 
اليسرى على رأس تمساح صغير أمامه وباليد الأخرى على شىء مثلث الشكل؛ رسم أيضًا ليكون قاعدة يقف 
عليها الرجل ذو الرأس الصقر. ونلاحظ أن هذا التمساح الصغير يماثل التمساح المرسوم أسفل الساقين 
الخلفيتين للأسد فى النصف الآخر من ناحية الحجم. ولكنه رمسم هنا بعيدا عن شكل الأسد. ْ 

وتوجد على يمين ويسار هذا المنظر مجموعتان من الأشخاص تماثلان المجموعتين اللتين فى النصف 
الآخرء ويتجه الأشخاص فيهما بأنظارهم إلى منتصف اللوحة أيضًاء ولكنهم يزيدون عن نظائرهم بوجود 
أقراص حمراء مستديرة تتوج رؤوسهمء ويصل عددهم إلى تسعة أشخاص لهم جسم ورأس إنسان فيما عدا 
ثلاثة منهم لهم رؤوس حيوانية. فنراهم على اليسار وقد تشابهوا جميعًا فى الهيئة والعناصر الأخرى . مع 
وجود بعض الاختلافات الطفيفة بين مآزرهم ‏ مع المجموعة التى تناظرهم على الجانب الآخر من السقض. 
ونرى أن أول هؤلاء الأشخاص يمسك بيده ساق شىء ما أو حتى سنبلة. 

ويجب أن نلاحظ . فى الناحية اليمنى من الرسم ‏ أن الشخص التاسع فى هذه المسيرة رسم بين ذراعى 
الشكل الكبيرء كما هو الحال بالنسبة للشخص العاشر فى المجموعة المقابلة على الناحية الأخرى, 
ونلاحظ أيضًا أن هناك شخصين ذراعاهما إما مريوطتان أو مختفيتانء بينما يحمل الأخيران منهم شارات 
لم نستطع إطلافًا أن نحددهاء وقد فصل أربعة الأشخاص الأوائل عن بقية المجموعة. 

أما شكل السيدة الكبيرة الذى يحيط بهذا الجانب الأيمن من السقف فله أيضا قرص أحمر أمام الرأس. 
وأمام الرحم جمل ناشر جناحيه ممسكًا بقرص دائرى أحمر بين ذراعيه الأماميتين. وقد لون بلون أصظر 
داكن يمائل اللون الأصفر الذى لون به الشكلان الكبيران. 


**# + 


اللوحة ١م‏ 

0١‏ دلوحة مرسومة عند مدخل المقبرة الملكية الغردية الخامسة. 

* ...”7 : رسومات أخري من المقابر. 

: ١ شكل‎ 

إن الكتابات الهيروغليفية القليلة التى نراها فى هذه اللوحة كلها أصلية, ولكن الوقت لم يتسع لنقل 

ونرى أسفل عرش الإله الجالس أربع علامات هيروغليفية متشابهة. قمنأ برسمها فى اللوحة 40 شكل 
.٠٠‏ وأحب أن أشير إلى أن اللوحة التى أمامنا هنا كانت موضوعا تدور حوله دراسات خاصة (انظر وصف 
المقابر) . وتفع على يسار الداخل بالقرب من إطار الباب. وارتفاعها حوالى المترينء عند النقطة المشار 
إليها بالحرف 15. (انظر اللوحة 4/ا شكل ؟). 

شكل ؟: 

لوحة مرسومة فى سقف المقبرة الغربية الثانية. ونرى بمقابر الملوك عددًا كبيرًا من أشكال الثعابين 
التى تتشابه مع الثعبان العملاق المرسوم فى هذه اللوحة. 


شكل" : 
إناء له شكل مذبح: ترى أشباهه كثيرًا بالقرب من موائد القرابين. وئوته أحمر محفقوف بخطوط سوداء. 
شكل 4: ش 


وجهه ويداه اللون الأخضرء يرتدى حزامًا مزيئا يتدلى منه شريطان باللون الأحمر. ويمسك بيديه المذبة 
والصولجان. ولونت قلادته باللون الأصفر. وغطاء رأسه بالأزرق الداكن, كما توج رأسه بتاج نرى به قرنى كبش 
الذى يظهر خلف التاج فيتكون من أوراق مسننة مجموعة بعضها إلى بعض لتكون شكلا زخرفيًا أفقيا. 

شكل ه : 

شاعدة مذب(*) مزينة بصفين من الكرات المستديرة ويأوراق اللوتس التى استخدمت أيضنًا فى زخرفة 
أريعة أجزاء متشابهة من المذيح. وضع أحدها قوق الآخرء وينتهى آخرها بمريع أصفر اللون يستخدم 
كفطاء. أخذت الأوراق اللون الأخضرء أما خطوط التحديد فقد كانت حمراء. 

شكل » : 

لون هذا الشكل باللون الأخضر. بينما أخذت اليدان وباقى الجسم اللون الأبيضء؛ ولون غطاء الرأس 
وشريطه باللون الأخضر. والريشتان بائلون الأصفرء والقرص الدائرى باللون الأحمر. ويمكننا أن تلاحظ 
شكلا يشبه الجراب الصفير معلقًا فى رقبة هذا الشخص الذى يمسك بيديه المذية والصولجان. ويرتدى 
فى قدميه صندلا يرتفع جزؤه الأمامى بحيث يمر حزامه بين الأصبعين الأول والثانى: ويأخذ إبزيمه 
الموجود عند مرفق القدم شكل زهرة اللوتس. 

(*) أحد الرموز المقدسةء ارتبط بالإله أوزير إله العالم الآخر منذ وقت مبكرء وقد أطلقت عليه تسمية (عمود أونصب ال«جد؛)» ويأخذ - فى 
أغلب لظن الشكل العام لحزمة مضمومة من سيقان نبات غير معروف. (المترجم) . 


ونرى الجزء الخلفى للمقصورة التى تحوى هذا التمثال مزينًا بزخارف متنوعة وغنية. وقد حمل سقنها 
بواسطة سيقان اللوتس وزهرتين علويتين أخذتا اللونين الأصغر والأخضر. 

ملحوظة: لقد نسينا أن نظهر فى الرسم هنا الجراب المعلق فى رقبة هذا الشكل. 

شكل؟: 

إناء مازال طرازه موجودًا حتى الآن فى مصر. ملون باثلون الأحمر الفخارى ومحدد بخطوط خضراء. 
ويقوم الأهالى فى أيامنا هذه بوضع حفنات من الرمال أسفل الأواتى المشابهة لهذا الإناء بغرض الإبقاء 
عليها واقفة بشكل رأسى. 


#8 # # 


اللوحة 81 
20.1 : تقوشش بارزة ملوتة بالمقبرتين الملكينين الخامسة والريعة. 
نقش بارز بالمقبرة الشرقية الخامسة. 
لقد رأينا فى الكثير من المقاير المليكة ‏ بالإضافة للمناظر المرسومة ‏ لوحات ملونة تنعميز يز أشكالها 

بيروز خفيف. ولذكك فبن الأشكال التى تحتويها هذه اللوحة تعتبر كلها نقوشا بارزة. 

: "49 ١ الأشكال‎ 

عتاصر نقلت من سقف المقيرة العلكية الخامسة: وقد رسمتاها بعقياس رسم ١/١+‏ من الحجم 
الطبيعى تقريياء كما قمنا بنقل الهيروغليفيات الموجودة بالشكل ١‏ بدقة. وفى الواقع هإن شكل أبى الهول 
المزدوج الذى قدمناه بالشكل " يتميز بالتفرد» فلم نره قبلا فى أى مكان آخر. ويصدق نفسن القول_ على 
المنظر الموجود بالشكل ” حيث نرى أسفل السرير أنواعًا مختلفة من الأسلحة والتيجان يصل عددها إلى 
عشرين تقريبًا. (انظر اللوحة 44). 

شكل 4 : 

رسم هذا النقش اليارز بمقياس رسم ١/١‏ من الحجم الطبيعى. وكانت هناك نقوش هيروغليفية 
تصاحبه لم نتمكن من نقلهاء وتتميز رؤوس الأشكال فيه بالدقة المند الل ا لتنفينء كما تنميز مجموعاته 
بتنظيمها الشديدء ويتميز المنظر يصفة عاصة بالرموز التى يحتويها والتى أعتقد أنه ليس هتاك مجال 
لشرحها هنا ؛ وإنما سأكتفى بالإشارة إلى الحيات التى لها رؤوس سيدات والتى ثم نقابلها مظامًا إلا فى هذا 
النقش البارز, 

ملحوظة: لقد نسينا أن نرسم قرصًا مستديرًا كان بين يدى الذراعين الكبيرتين المرهوعتين اللتبن 
نراهما فى وسط الرسم تقرييًا. 

شكل © : 

شكل رمزى يشيه المذي!”*) تق نقش على أحد جدران الفرفة ) فى المقبرة الملكية الغريية الرايمة. (انظر 
اللوحة 4/ا شكل )١‏ . 


(*) انظر هامش اللوحة 37+ شكل 5 (المترحم) . 


شكل ": 

نقش بارز ملون نقل من على الواجهة الشمالية لحجرة الدفن بالمقبرة الغربية الرابعة. وفيه نرى رجلا 
عضوه التناسلى منتصب ويقذف بالسائل المئنوى الذى صور هنا على هيئّة نقاط صغيرة حمراء:؛ وثرى رجلا 
صغيرًا جالسًا يبدو أنه النتاج المباشرة لهذه العملية. ويظهر اثنا عشر شخصًا آخرون ملفوفين وممددين: 
نتاجًا لنفس العملية السابقة. وهناك قرصان دائريان ونجوم ذات تجمعات متباينة منقوشة أمام وخلف 
الشخصية الرئيسية باللوحة. ش 

لقد كانت كل أجزاء هذا النقش البارز ملونة» ولكننا لم نسجل توزيعات الألوان. 

ملحوضة: لقد نسينا أن نرسم شكلاً هيروغليفيًا منقوشًا أسفل قدمى الشخص الجالس. 

شكل 7: 

.و 

نقش بارز ملون نقل من على الجدار الأيسر للممر الأول بالمقبرة الشرقية الخامسة:؛ وبه نرى قرصا 
دائريًا يقف بداخله رجل له رأس ابن آوى: وبجانبه نقش جعلء وفوق القرص هناك رأس لفزال مقلوب 

ملحوظة: يخصوص الرجل المقنع بقناع ابن آوى: كانت يداه ميسوطتين بدلا من أن تكونا مضمومتين 
كما أظهرناهما هنا. ٠‏ 
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اللوحة 10 

٠١ 26" 0”‏ 1*1 : لوحات من المقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 

لاما : رسومات أخرى من بعض المقاير. 

:١ شكل‎ 

يقدم هذا الشكل شخصًا يقوم بحرق البخور أمام أحد الآلهة؛ ومن خلال ثيابه الفاخرة وتاجه نستطيع 
أن نفترض كونه أميرًا أو ملكاء ونرى جرابًا صغيرًا معلقًا فى ذراعه اليسرى. وهو يحتوى . بدون شك . على 
حبات البخور. أما المكان الذى نقلنا منه هذا الشكل فهو غير مؤكد . 

ملحوظة: لقد نسينا أن نرسم محرقة البخور الصغيرة التى كات توضع فى يد المبخرة التى تتجه إليها حبات البخور. 

:١ شكل‎ 

رسم هذا الشكل بملابسه الفاخرة فى المقبرة الشرقية الخامسة عند النقطة المشار إليها بالحرف 8. 
(انظر اللوحة 78 شكل 5) وللسيدة الظاهرة فى هذا الشكل جناحان يمتدان من خلف الظهر ويربطان أسفل 
الذراعين. وقد لونت الأجزاء المختلفة لردائها بألوان براقة. 

شكل ": 

رسم هذا الشكل بنفس المكان الذى رسم فيه الشكل السابق. وهو يمثل بلا شك ملكًا أو بطلاً مصريًا 
يرتدى ثيابًا فاخرة» ويقوم بعملية تطهير باستخدام أحد السوائل الموضوع فى إناء له غطاء على هيئّة رأس 


٠. صعر‎ 


شكل 1: 

غطاء رأس هذا الشكل مرتمقع من الأمام وترينة حية وهناك ما يبشبه الضفيرة أو القماش الذى ينسدل 
من الرأس ليصل إلى منتصف الظهر تقريبًا . 

شكل 6: 

رسم هذا الشكل بنفس المكان الذى رسم به الشكلان ”. 7. وهو للاله المصرى الذى نراه دائمًا ممسكًا 
بالصولجان والمذبة ويرتدى هنا رداءٌ صنع من قماش ثمين مزينًا بشراء يفطى الجزء العلوى من جسدة. 
وعبر عنه الفنان عن طريق رسم خانات مربعة مملوءة بحبات لها ألوان مختلفة. والإله جالس على عرش 
مزين بزخارف لوتسية,. له حاشية مغطاة بقماش مزخرف بأشكال هندسية على شكل المعين تحتوى 
بداخلها حبات صغيرة. 

شكل ": 


رسم هذا الشكل فى إحدى الحجرات الأربع الصفيرة الموجودة إلى يسار الداخل للمقبرة الشرفية 
الخامسة, ونرى جسد الحية هنا محاطا بجناحين: كما يعلو رأسها تاج رائع. 


شكل /: 

التاج الذى نراه هنا اعتدنا رؤيته فى أماكن أخرى يزين رؤوس الآلهة. 

شكل 8: 

إناءان ربما كانا فى أغلب الظن يستخدمان معاء وقد وضع أحدهما على الآخر. ويتميز الإناء الملوى 
بشكله الأنيق: أما الإناء السفلى فهو أكثر اتساعًا وأقل طولاء ويدفعنا شكله للاعتقاد بأنه كان يستخدم 
للاغتسال: وقد لون باللون الأصفر المحزز بخطوط حمراء. 

شكل 9: 

سلة لها مقبضانء زينت بأشكال هيروغليفية متشابهة. 

:٠١ شكل‎ 

إفريز رسم فى الحجرة الكبيرة للمقبرة الشرقية الخامسة. (انظر اللوحة 74 شكل 5: الحجرة 5). 
ويمكننا أن نلاحظ أن هناك مجموعتين من الأشكال كررت إحداهما هنا أكثر من مرة على التوالى: وقد لون 
الخط الذى يخرج من رأس الشخص الجاثى باللون الأحمر. 


وتحتوى هذه المقبرة على العديد من اللوحات المشابهة لتلك المقدمة هناء ويمكننا أن نرى بها ثعابين مقطعة إريًا . 


شكل :١١‏ 
نقل هذا الجزء من نفس المقبرة السابقة. 
شكل :١١‏ 


نقل هذان الشكلان من نفس المقبرة من على جدران الحجرة 7: ولكنهما كانا منفصلين متباعدين وليس 
كما صورناهما هنا. (انظر اللوحة 8/ شكل 0). 


شكل "1: 
نقل هذا المنظر من المقبرة الغربية الرابعة من على الواجهة الجنوبية لحجرة الدفن: وبه نرى عملية 
قطع الرأس. 
ملحوظة: لقد أشرنا إلى هذا الشكل عن طريق الخطأ فى عنوان اللوحة على أنه قد نقل من المقبرة 
الغريية الخامسة”*. ٠‏ 


د جد عد 


مناظر غامضة وتفاصيل لملايس من المقيرة الشرقية الخامسة ومن مقابر أخرى. 

:١ شكل‎ 

لوحة مرسومة بإحدى مقاير الملوك. . 
معاينة الآثار. 

الأشكال 5 6: 

تفاصيل لقطع مختلفة من الملابس نقلت من المقبرة الملكية الشرقية الخامسة من المقصورة 8. (انظر 
أن نلاحظ أن اللون الأصفر الذى استخدم لتلوين الزخارف المختلفة له يريق واضح: ويبدو أن الغرض منه 
هو محاكاة أو الإشارة إلى الزخارف الذهبية؛ وبصفة عامة فهناك ثراء شديد فى تنفيذ أحزمة الوسط 
وملابس القتال وكذا بقية أنواع الملابس الأخرى التى ظهور مع الأشكال فى هذا المقبرة. 

الأشكال ك لرء لىع 4 11 

خمسة أجزاء نقشت نقشا غائرًا ولونت بألوان مختلفة. مقياس رسمها 1/٠١‏ من الحجم الطبيعى. 
والنقوش الهيروغليفية الظاهرة بها كلها دقيقة. 

:٠١ شكل‎ 

إفريز مرسوم على ركيزة الحجرة 5 بالمقبرة الشرقية الخامسة. (انظر اللوحة 8/ء شكل 0): ويحيط 
هذا الإفريز بكل أجزاء الحجرة. مقياس الرسم ١/٠١‏ من الحجم الطبيعى. وقد لونت هذه الأجسام ذات 
الرؤوس المقطوعة باللونين الأحمر والأزرق الداكن على التوالى. 


“د 3# د كد 


(*) من الواضح أن هذه الملحوظة لا تخص هذا الشكل» فهى لا تتطابق مع عنوان اللوحة؛ ولا مع ما ورد في الشرح. (المترجم) . 


اللوحه ام 

٠٠0‏ : رسومات مختلفة من المقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 

ب : نقش بارز عند مدخل نفس المقبرة 

الأشكال 21 4 04: 

أوان مرسومة على جدران الحجرة الصغفيرة >[ بالمقبرة الشرقية الخامسة. (انظر اللوحة 4لاء شكل 0)» 
وهى نفس الحجرة التى نرى على جدارها المواجه منظر عازفى الهارب. وأيضًا مناظر الأثاث والمقاعد 
التى تظهر فى اللوحة 486. 

شكل ؟: 

أسماك رُسمت فى الممر الأول لنفس المقبرة السابقة؛ وتوجد على اليسار عند الدخول. 

شكل ": 

أسماك مرّسومة فى الحجرة 1 من نفس المقبرة (انظر اللوحة 4لاء شكل 0). 

شكل 5: 

بعرة مقدسة مرسومة على أحد جدران الحجرة المجاورة لتلك التى تحوى منظرى الهارب فى المقيرة 
الملكية الشرقية الخامسة. ويعطينا الرسم هنا صورة صادقة دقيقة للألوان التى استخدمت فى هذه اللوحة 
والتى لا تزال تحتفظ بدرجة عالية من الإشراق. (انظر ما ذكرناه بيخصوص هده اللوحة فى الميبحث الرابع 

شكل!؛: 

نقش بارز موجود على اليسار بعد فتحة باب المدخل بالمقبرة الشرفية الخامسة. ومازلنا نرى فى الجزء 
العلوى فجوة صغيرة مريعة كانت تتصل بعمود محور الباب الذى يغلق المقبرة. ولعل بقَايا الزنجار الغا سر 
التى نراها هنا لا تدع أى مجال للشك فى أن طرفى هذا العمود المحورى أو حتى العمود نفسة قد صنع 
بالكامل من النحاس. 

لقد قمنا ‏ بدمّة ‏ بنقل كل الألوان التى تميز هذا النقش البارز عند وجودنا بالموقع الأثرى. ونلاحظ أنها 
ما زالت تتمتع ببريقها الخاص. ويمكننا أن نرى من خلال النظر فى فتحة الباب جزءًا من جبال السلسلة 
الليبية. 


حمدج 


د عإد 6د د 


اللوحة /8 

شارات وأسلحة وأدوات من المقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 

ملحوظة: لقد قمنا بتجميع الأشكال المتعددة التى تحتويها هذه اللوحة ورسمناها هوق خلفية واحدة, 
على الرغم من أنها تشغل أماكن مختلفة بالمقبرة. ويبدو أن المصريين القدماء أنفسهم قد حرصوا على 
تجميع الأشكال المختلفة لأسلحة الهجوم أو الدفاع المستخدمة حينئذ فى حجرة واحدة بالمقبرة . 

:١ شكل‎ 

زرد؛ يبدو أنه كان يستطيل حتى يصل إلى الركبتين» ويغطى أيضا الكتفين. وتدل طريقة ربط الوصلات 
فيه على أنه قد صمم لكى يلائم تحركات الجسم. ١‏ 

الأشكال ؟ 0 ” / ؟: 


خناجر وسيوف تعلق بحزام وسط المقاتل. ونلاحظ أن أى شخص من عامة الشعب لم يصور مطلقا 
حاملا لمثل هذه الأنواع من الأسلحة. 


شكل ؟: 
بلطلة مؤيفة رخا رحدز شين لوطل برتلؤجها امل : 
شكل ؛: 


أداة كانت تستخدم لقطع الرأس(*)* ويمكن أن نرى نماذج لها فى أيدى المحاربين القابضين على رؤوس 
أعدائهم على صروح المعايد. أما الجزء المستدير الذى نراه عند السلاح العلوى فريما كان الفرض منه أن 
مط للضرية قوة كبيرة عن طرق روزن النميق: 

شكل 8: 

درع به فتحة علوية تسمح بمرور الذراع. 

:٠١ شكل‎ 

جعبة سهام. 

:١١ شكل‎ 

تجمبة لي كاه موونة ووعارف ونه : 

شكل ؟١:‏ 

رمح أو سهم. 

شكل 1: 

فوس غير مشدود يتمتع بتصميم جميل. 

:١4 شكل‎ 

منصة كانت توضع عليها رايات أو شارات مختلفة. وتأخذ الشكل المام للمشنقة الحديثة (انظر شكل 
3101). 


(*) أحد أشكال المقامع التى صنعها قدماء المصريين. وقد تشكلت فى البداية بحيّث يأخذ جزؤهاً العلوى شكلاً كمثريًا فقط بدون 
هذا السلاح المعدنى الذى أضيف إليها بعد ذلك لإعطاء تأثير أكثر فاعلية للضربة. (المترجم). 


:١6 شكل‎ 

سوط مزود بسير لكى يربط بمعصم اليد. 

:١١5 شكل‎ 

سوط يماثل كثيرًا تلك السياط التى يستخدمها المماليك فى أيامنا هذه. 

: ١ شكل,؛7‎ 

غطاء لحماية الرأس أثناء القتال. ٠‏ تظهر نماذج له كثيرًا فى النقوش البارزة المختلفة . (انظر اللويجة : 4 
شكل "'....إلخ). 

:١18 شكل‎ 

أداة مقوسة تنتهى برأس غزال. 

:١5 شكل‎ 

خوذة مضاف إليها الضفيرة الجانبية التى تميز رأس الإله حورس 

:"١ ٠١ شكلة‎ 

صولجانان مزينان بزهور اللوتس. 

شكل ؟77: 

شكل لرجل جاث على ركبتيه ملون كله باللون الأسود. وقد ربط من مرفقيه إلى وتد رأسى. يدل لونه 
الأزرق على أنه مصنوع من الحديد. وله جزء علوى معقوف مزين فى نهايته بزهرة لوتس. 

شكل ”"3؟7: 

» جبعة سهام لها غطاء على هيئة رأس أسد: وبتمير جزؤها 1 لسفلى بالاستدارة وبالزخارف التى تأحخذ 

شكل 4؟: 

قوس رسم بدون وتر. 

شكل ©36: 

شارة لها رأس آدمى مزينة بشارات إيزيس وبشرائط تماثل الأربطة التى تشد إلى أعلامنا. 

شكل ١"؟:‏ 

شارة أخرى يعلوها شكل لطائر أبيس مزينة أيضًا بشرائط. 

شكل 737: 

درع محدد بإطار ومزين بتفسيمات داخلية. نرى فى الجزأين العلويين شكلين تحيوان ابن آوى. وفى 
الجزاين السفليين شكلين لأسدين. وتتميز الزوايا الأربع لهذا الدرع بأنها مفرغة. أما طرفاه العلوى 


#2 # # 


اللوحة 149 

مجموعة من المقاعد بالمقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 

ملحوظة: انظر الملحوظة الخاصة باللوحة السابقة. 

رسمت الأشكال المختلفة لهذه المقاعد على جدران الحجرة ؟[ (انظر اللوحة 4 شكل0). 

:١ شكل‎ 

مقعد أو عرش ذو كسوة مزينة بنجوم: وهناك رأس لأسد يزين المكان الذى توضع عليه اليدان» ونرى 
على الجزء الممتد بين الرجل الأمامية والخلفية للعرش جزأين يحتويان على نقتوث_ هيروغليفية وبجانبهما 
رسم صمر باسط جناحيه. أما أرجل هذا العرش فتتشكل على هيئة الأرجل الأمامية والخلفية للأسدء 
وتنتهى فى جزئها السفلى بأجزاء صغيرة أسطوانية. وتشد بعضها إلى بعض عن طريق قضيبين صلبيين. 

شكل ؟: 

عرش آخر له كسوة مزينة بزخارف دائرية ونجمية الشكل. ونرى على اللوحة الممتدة بين القائم الأمامى 
والخلفى له أربعة أشخاص ربطت أعناقهم بحبال تنتهى أطرافها بزهور لوتس.ء وبالإضافة إلى ذلك فقد 
كبلت إيديهم خلف ظهورهم.: وريما أراد الفنان أن يشير بأشكال الريش الذى يزين رؤوسهم إلى أنهم ينتمون 
إلى الهنودء ويتميز أحدهم بلحيته الطويلة. ويرتدون جميعًا ملابس لها لون أصفر محزز بخطوط حمراء. 
أما ذراع المقعد فقد تشكل هذه المرة على هيئة أسد كامل. 

شكل ": 

عرش ثالث له كسوة مزينة بنجوم: يرتكز على قوائم متقاطعة تأخذ شكل حرف < ويعلوها شريط قماش 
ذو شنيات. ونرى فى الجزء الأوسط رأسًا لحيوان أشبه بالخنزيرء وهناك شكلان لرجلين منفصلين يشغلان 
الجزء الأمامى والخلفى للمقعد من أسفلء يظهر أولهما ملتحيًا ويرتدى على رأسه إكليلا أشبه بالتيجان: 
وقد التف حول رقبة كل منهما حبل ينتهى طرفاه بزهرة لوتس, كما ربطت أذرعهم من الخلف إلى قوائم 
العرشء التى تستند على ما يشبه المنصة الصغيرة ذات الدرجتين. 

شكل ؛: 

عرش رابع تزينه النجوم أيضاء كما تزين أرجله نقوش هيروغليفية. أما لوحة الوسط فلها زخارف على 
هيئة زهرات لوتس متشابكة. وهناك دعامة عرضية؛ الفرض منها تثبيت هذه القوائم. 

شكل ه: 

مقعد بدون زخارف أو لوحة سفلية. 

شكل 5: 

مقعد صغير لاموطئ للقدمين] زينت كسوته بنجوم. أما جَرْؤْه السفلى فقد رسم عليه شخصان ربطت 
أقدامهما وأيديهما بسيقان زهور اللوتس, ورأساهما محلوقان؛ ويرتديان أحزمة على الوسط. وقد أظهرهما 
الفنان وهما منبطحان على وجهيهما أعلى وتر قوس. 


شكل /: 
الأخرى السابقة, ولكنه يشترك معها فى وجود الدعامة المرضية السفلية المزدوجة. وتقدم لوحته زخارف 
على هيئّة زهور اللونس المتشابكة. 

شكل 8: 

سرير ذو مسند يبدو أنه يمتد بعرض السرير ويتميز بانحناءة خفيفة؛. وتفطى السرير ومسنده كسوة 
واحدة لها لون أزرق؛ ونرى أسفله سلما صغيرًا يبلغ ارتفاع الدرجة الواحدة به سبعة سنتيمترات تقريبًاء 
ووفقًا لهذه المقاييس فإن مقياس رسم هذا السرير هنا أقل من ١/١7‏ من الحجم الطبيمى. 

شكل 9: 

مقعد شكلت رجلاه الأماميتان على شكل قدمين بشريتين. ويشغل الفراغ بين القائمين الأماميين 
والخلفيين عارضة أفقية وخمسة قضبان. 

:٠١ شكل‎ 

سرير آخر تمتد كسوته البيضاء لتفطى مسنده, ونلاحظ أن سمك هذه الكسوة يكون أكبر حجمًا طى 
الجزء الأمامى للسرير عنه فى الجزء الخلفى. ونرى عليه أيضًا مسندًا للرأس. 

لقد قمنا بنقل هذه القطع المختلفة بأمانة شديدة: ولذا فإذا أردنا أن نقوم بتنفيذها بحجم كبير فيمكئنا 
بكل بساطة أن نتبع ما ورد فى هذه الرسوم. 


عإد 6د عإد عد 


اللوحك 6٠١‏ 
١‏ :لوحة على أحد جدران حجرة القيثارات بالمقبرة الملكية الشرقية الخامسة. 


؟", ", 5: لوحات على جدران حجرة أخرى بنفس المقبرة. 


شكل :١‏ 
لوحة تزين إحدى جدران حجرة القيثارات بالمقبرة الملكية الشرقية الخامسة. (انظر عند الحرف], 
اللوحة //ا شكل 0). 


ويجب أن ندرك أن هذه اللوحة ما هى إلا جزء من منظرين موسيقيين رسما على الجدارين الجانبيين 
فى نفس الحجرة. وقد رسمناهما فى اللوحة التالية؛ فقد تلا الشكل الأيمن المنظر المرسوم باللوحة 4١‏ 
شكل ". أما الشكل الأبسر فقد تلا المنظر المرسوم بالشكل .١‏ 

ويحمل الشخصان الظاهران فى هذه اللوحة كل الشارات التى تظهر مصاحبة لمناظر الآلهة لا سيما 
فيما يتعلق بأغطية الرأس والصولجان: كما تتميز ملابسهما بالفخامة الشديدة, ونرى أمامهما مائدتى 
قرابين لهما شكل أنيقء: نرى على إحداهما أوانى وإوزا وأرغفة خبز محاطة بخضرواتء؛ وعلى الأخرى سلة 
وأرغفة خبز ذات شكل مختلف وخضروات؛ وتحيط بهاتين المائدتين من الناحيتين شجرتان صفيرتان لهما 
هيئة أشجار الصنوبر وقد لونتا باللون الأخضر. ويتميز الجزء العلوى الخاص بإحدى هاتين المائدتين بأنه 
يتشكل على هيئة زهرة لوتس. 

وللأسف لم يتسع لنا الوقت لكى ننقل بدقة كل ألوان هذه اللوحة؛ ولكننا . ولكى نعطى عنها فكرة 
صحيحة ‏ استعنا بتشابه الألوان بينها وبين أشكال اللوحة :.4١‏ بيد أننا قمنا بنقل الهيروغليفيات التى تزينها 
بدفقة. 

شكل ؟: 

منظر مرسوم على أحد جدران حجرة صغيرة تقع على الي ليمين با لمقبرة الشرفية الخامسة ويظهر الرسم 
بأمانة الألوان التى استخدمت لتلوين الشخصيات الظاهرة هنا. وتوجد هذه اللوحة على الجدار الأيسر 
بالحجرة. 

شكلا "2 1: 

مناظر زراعة رسمت على الجدار الأيسر للحجرة النى بوجد بها الشكل السابق أيضاء ويمتبر أحد هدين 
الشكلين مكملاً للآخر. 

ونرى فى الشكل الأول ناحية اليسار جنى زهور اللوتس حيث يظهر رجلان من عامة الشعب وقد 
انشفلا باقتلاع سيقان الزهورء أما على اليمين فنرى جنى الذرة الشامية أو الصفراء حيث يظهر اثنان من 
الفلاحين يقومان بقطع الجزء الملوى للنبات بواسطة منجلين. 

وبالشكل الشانى حرث الأرض وبذر البذور. وعلى اليمين نرى عجلا صغيرًا يثب أمام الشورين 
المريوطين إلى المحراث. أما الشخص الذى يقوم ببذر البذور فوق خطوط المحراث فنراه يحمل بيده 
اليسرى جرابًا صغيرًا له مقبض لاحتواء هده البدور. 

وفى الجزء السفلى من كلا الشكلين نرى الفنان وقد صور الماء على هيئّة خطوط متمعرجة: وكأنما 
أراد أن يقول إن الأرض لا يمكن أن تكون خصبة أو منتجة بدون مياه النيل. 


ا عاد ا د 


20١‏ دلوحنان من حجرة القيثارات بالمقيرة الملكية الشرقية الخامسة. 
8٠٠٠١ "‏ : رسومات أخرى بالمقابر. 
شكل :١‏ 


لوحة موسيقية بالمقبرة الشرقية الخامسة رسمت بالحجرة 1 (انظر اللوحة 8/. شكل 0) على الجدار 
الأيسر عند النظر إلى الجزء الأخير من الحجرة: وبالتالى فإن هذه اللوحة تلى الشبكل الجالس ذا رأس 
الصقر الذى رسمناه باللوحة 6١‏ والذى يتجه بناظريه إلى يسار المشاهد. 

خلفية هذا الشكل لها لون أصفرء أما خطوط التحديد فتأخذ اللون الأحمر. وللشكل الجالس تتويج 
عبارة عن مجموعة من الريش الأصفر الموضوع فوق شعر مستمار. مقسم إلى رقائق صغيرة ذات شكل 
دائرى. وقد لونت أساور الذراعين واليدين باللون الأبيض؛ أما الجسد فقد لون بلون أزرق يميل إلى السمرة, 
والرداء والحزام باللون الأصفرء وقطعت زينة القدمين باللون الأبيضء والمربعات التى تزين المقعد باللون 
الأحمر والأصفر والأزق والأخضرء ومسند الظهر باللون الأزرق المحدد بالأحمره: وأخيرًا فقد لونت أجززاء 
جسمه الظاهرة باللون البرونزى. ويمسك فى يديه الشارات التى تظهر مع الآلهة فى المناظر المختلفة: 
وتوجد أمامه مائدة صفيرة ذات لون أصفر محملة بالقرابين. نرى أسفلها شجرة صفيرة خضراء. 

وأمام المائدة من الناحية الأخرى يقف عازف القيثارة مرتديًا رداء فضفاضًا أسود اللون محزرًا بخطوط 
بيضاء. ولون رأسه بلون أحمر بنى غامق. أما ذراعاه وقدماه فقد لونت بلون أقل دكانة: وما زال الشرفيون 
يستخدمون فى المناسبات العامة رداء مشابها لهذا الذى يرتديه. وقد تزينت القيثارة برأس متوج لرجل 
شاب لونت بشرته باللون البرونزىء. كما زينت زهور اللوتس الجزء السفلى منها. وتلونت القيثارة بلون أصفر 
مزين بزخارف وحليات حمراء وزرقاء وخضراء وصفراء. أما الجزء العلوى فقد تشكل بطريقة منحنية وتوج 
بأحد عشر وتدً!ا صغيرًا متصلة بعدد ممائل من أوتار القيثارة. 

شكل ؟: 

منظر آخر لمازف قيثارة رسم بجدار الواجهة بالحجرة السابقة: وهو يلى الشكل الجالس الذى ينظر 
على يمين المشاهد (انظر اللوحة السابقة شكل .)١‏ وقد رسم المنظر على خلفية ذات لون أصفر فاتح. 
وأخذت خطوط التحديد اللون الأسود ولون الشعر المستعار للشخص الجالس باللون الأزرق الغامق المحزز 
بخطوط سوداءء ويصدق نفس القول على الذقن المستعارة والشريط الذى يثبتهاء أما الشريط الذى يزين 
الرأس ويريط خلفه فقد أخذ اللون الأحمرء. ونرى فوقه ريشة محززة بخطوط زرقاء. ويشد الرداء الذى 
يرتديه إلى الكتفين بواسطة سيور لها لون أسود. وقد زينت منطقة الصدر فيه بزخارف دائرية تاخذ شكل 
الحعراشيف. كما لونت أساور الذراعين والمعصمان بلون أصغفر ذهبى. وقد وضعت أمام ساقيه مائدة 
صغيرة محملة بالقرابين التى تتمثل فى إناء أبيض اللون وأنواع مختلفة من الخبز الدائرى. ولون مسند ظهر 
المقمد بلون أزرق يميل للسمرة محدد بخطوط حمراء , وكذا الحال بالنسبة لإطار الكرسى الذى لون جزؤه 
الجانبى بشرائط زرقاء وخضراء اللون. وقد أضيف إليه مريع صغير أخذ اللون الأحمر. 

تلونت بشرة الرأس الآدمى الذى يزين الجزء السفلى من القيثارة بلون قمحى: ولون غطاء الرأس بلون 
أزرق غامق . وهو يشبه أغطية الرأس التى نراها فى تماثيل أبى الهول وقد توج بتاج أصفر اللون. كما زين 
هذا الجزء من الآلة أيضا بزهور اللوتس وبقلادة واسعة فخيمة بها زخارف دائرية الشكل. أما جسم الآلة 
حتى جزئه العلوى فقد قسم إلى عشر خانات تلونت على التوالى باللون الأحمر ثم الأبيض هالأحمر فالأزرق 


فالأخضر فالأ حمر فالأصفر فالأخضر وأخيرًا الأحمرء وقد ثبت . على الجرء المنحنى العلوى . واحد 
وعشرون وترًا؛ أخذت خمسة منها اللون الأزرق: وستة اللون الأصفرء وعشرة اللون الأحمر 

وتلون رأس عازف القيثارة بلون أحمر بئنى» أما رداؤه فقد أخن اللون الأبيض المحزز بخطوط حمراءء: 
ونلاحظ أن الأوتار التى تبلغ العدد ١؟‏ قد ربطت فى الجزء العلوى من الآلة فى عدد مماثل من الأوتاد الصغيرة. 

رسمت هده اللوحة على قاعدة صغيرة مزيتئة بشرائط كبيرة سوداء وحمراء توحجد أسفلها زخارف على 
هيئة خانات هندسية الشكل. 

إن لوحتى عازفى القيثارة هاتين هما نفسهما اللتان ذكرهما الرحالة «بروس». 

ولقد استعنا يرسومات الشكلين ١.١‏ ؟ التى قام بتنفيذها السادة: جولواء وديضيلييه: وديليل؛ لكى نكمل 
الرسومات التى قام بها السيد دوترتر. 

شكل *: 

آلة تشبه الكمان(*) لها جسم بيضاوى الشكل مزين بهلال فى الوسطء أما ذراعها فتتميز بطولها 
الملحوظء وقد ثبت فى الجزء العلوى منها وتد أو وتدان صغيران. وفى الوافضع فإننا لم نستطع أن تعرف 
الحجم الحقيقى لهذه الآلة لأنها كانت مرسومة بمقياس صغير للفاية على الجدار. 


شكل 1: 

آلة موسيقية لها خمسة أوتارء وبالمثل فإننا تنجهل حجمها الطبيهىء ولكنها على أية حال تتشكل على 
هيئة قوس. 

شكاذ 6 5: 


آلتان(*) رسمتا بمقابر الملوك. ولقد قصدنا أن نقدمهما مع منظرى عازفى القيثارة لما لهما من تشابه 
مع الآلات الموسيقية. ولكن ذلك لا يمنع أن يكون لهما استخدام مغاير تمامًا. 

شكل 7 : 

إناء ذو مقبض تعلو غطاءه ساق زهرة لوتس وسدادة دائرية الشكل. لون الإناء باللون الأصفر المحدد 
بيخطوط حمراء أما الفطاء وساق الزهرة فلهما لون أخضر محدد بخطوط سوداء. 

شكل 6: ش 

إناء محمول على قاعدة كما هو الحال بالنسبة للأنواع المشابهة من الأوانى المستخدمة الآن بمصرء 
وبما أن هذا الحامل قد صنع . بلا شك من الخشبء فقد أعطاه الفنان لوا أحمر بنيّاء أما الإناء فله لون 


6د 6د مد 


(*) نقوش هيروغليفية رأى فيها الفنان الفرنسى بعض الشبه بآلات موسيقية معاصرة . (المترجم) . 


اللوحة 51 

أوات وقطع أثاث وتوحات من مقاير ملكية مختلفة. 

:١ شكل‎ 

إناء له شكل جميل نقشت عليه بعض الزخارف وزود بمقبضين صغيرين. أما غطاؤه فيتشكل على هيئة 
كأس زهرة اللوتس فى وضع مقلوب. وينتهى جزؤه السفلى بسطح منبسط مما يعطيه اتزانًا فى الوضع. 

شكل ؟: 

منظر لسيدة ثبت على ذراعيها جناحان؛ رسم على الجناح الأيسر منهما قرص مستدير, وتمسك ريثبة 
بإحدى يديها وتزين رأسها بشريط معقود من الخلف وبقرص دائرى محمول على قرنين: بينما تمسك 
صولجانًا بيدها اليمنى. وترتدى رداء حابكًا يصل إلى عقب الساقين اللتين شف عنهما القماش, وفى الواقع 
فإنه . أى الرداء ‏ يتشابه مع نوع من الملابس التى تستخدمها النساء فى مصر فى أيامنا هذه. وقد استطاع 
الفنان أن يرسم القدمين بمقاييس صحيحة ولكنه لم يضف إليهما أى نوع من النعال. 

شكل ©: 

لوحة لأحد المحنطين وهو يقوم بوضع اللمسات الأخيرة على مومياء راقدة أمامه فى لفائفها المجهزة من 
قماش مفرى مُغطى بطبقة طلاء أبيض اللون. ترسم عليها أحرف هيروغليفية. ولون رأس المومياء باللون 
الأحمر البنىء: أما الشرائط التى تحيط باللفائف فقد أخذت اللون الأحمرء كما حددت العينان بخطوط سوداء. 

ترقد المومياء على سرير ذى شكل خاص يظهر دائمًا فى مناظر التحنيط أو تجهيز المومياء؛ وهو مزود 
بمسندخالفى يخرج منه ذيل أسدء وقد وضع السرير على قاعدة أفقية لها شكل أسطح المعابد أو المقاصير المصرية. 

وبجانب المومياء يقف المحنط الذى يخفى وجهه أسفل قناع أسود اللون يأخذ شكل رأس ابن آوى: 
ويأخذ شعره المستمار اللون الأزرق المائل للسمرة وهو محزز بخطوط عرضية: ويرتدى رداء يصل إلى 
الركبتين مزينا بخطوط حمراءء؛ يُظهر جسده النحيل وساقيه وذراعيه العاريتين. 

ونرى أسفل السرير ‏ على قضيب أفمى ‏ الأوانى الكانوبية الأريعة التى تتشكل أغطيتها . كما هو معتاد . على 
هيئة رأس صقر.ء وابن آوى؛ وقرد. وأخيرًا رأس آدمى. وقد لون أولها بلون أصفر وشعر مستمار أزرق: وثاتيها 
أزرق وشعر مستعار أصفر. وثالثها أحمر وشعر مستعار أخضر. ورابعها أخضر وشعر مستعار أحمر اللون. 

وهناك أربعة توابيت أو مقاصير صغيرة الحجم ملونة باللون الأصفر وضعت أسفل هذه الأوانى. 

شكل 4: 

رأس يعلوه تتويج عبارة عن قرص دائرى وسط قرنين: أما الشعر فَمد ربط خلف الرأس فيما يشبه 
الذيل: كما تظهر الضفيرة المميزة للاله حورس على الجانب. وتظهر أيضًا الذقن المستعارة؛ ويمكننا أن 
نرى السيور المستخدمة فى تثبيت الرداء على الكتفين: وقد حددت العينان بخطوط سوداء. واستطاع 
الفنان أن يظهر شكل الرأس بصفة عامة بطريقة جيدة, وتظهر ملامحه علامات الرفعة والإياء. 


شكل 6: 
أصفر بزخارف تميل إلى اللون الأحمرء واللون الأبيض فيما يتعلق بالدوائر الصغيرة. وما زال المصريون ‏ 
حتى أيامنا هذه . يستخدمون أوانى ذات شكل مماثل عند الوضوء أو غسل الأيدى. 

شكل 5: 

إناء آخر يبدو أنه قد استخدم فى حفظ بعض السوائل والحفاظ عليها بعيدًا عن تأثير الهواء. وذلك لأن 
به فتحة واحدة فقط فى نهاية عنق طويل مثبت على الجزء العلوى لأحد جوانب الإناء؛ ويبدو أنه عن طريق 
هذا المنق فقط يملأ الإناء ثم يفرغ ما به. 

اللأشكال: لاله 4د ١ل‏ لال 1 11 18: 

أوان مختتلفة الأشكال ملونة بالأزرق والأ صغفر والأحمر وال 1 خضرء وتلاحظ فى الاناء ا لمقدم با لشكل ٠١‏ 
وجود غطعة فماش معلقة بعنقه. 

:١١ شكل‎ 

رجل واقف ذو ذراعين مبسوطتين وعضو تناسلى منتصبء لون جسده باللون الأبيض ورأسه باللون الأخضرء 
وقد رسم أمامه وخلفه قرصان مستديران حمراوان تصاحبهما نجومء ونرى أسفل عضوه الذكرى شكلا لرجل 
صغير بيدو أنه . من خلال وضعه هذا بدين بولادته إلى الإله الواقف. وقد رسمت فوق رأسه ثلاث نجوم. 

ونلاحظ أن القرص الدائرى الذى رسم خلف ظهر الشخصية الرئيسية فى اللوحة أصغر حجما من 
القرص الآخرء وقد رسمت على مسافة قليلة منه ثلاث نجوم على خط مائل. ومن الطريف أن نلاحظ وجود 
علامات الدهشة والتعجب على وجوه الأشكال الصغيرة للنساء والرجال الذين رسموا على الجاتبين. 

ملحوظة: إن خطوط التحديد التى رسم بها الشكل الكبير ذات لون أسود بدلاً من ذلك اللون الأحمر 
الذى يظهر فى الرسم هنا. 

:١١ شكل‎ 

صندوق تعلوه زخرفة على هيئة الكورنيش المصرىء ويتشابه غطاؤه كثيرًا مع إغطية توابيت المومياوات؛ 
ودرى فى الأعلى نتوءًا صغفيرًا يأخذ شكل زهرة اللوتس يستخدم فى فتح الغطاء. وريما كان المصريون 
القدماء يحتفظون فى منازلهم بقطع مشابهة لهذا لكى تحوى مومياء حيوان أو حتى مومياء إنسان(*) . 

: ١ شكل!‎ 

إناء يتميز باستدارة جزئه السفلى وبمقيضه الكبير الذى يمسك أو يعلق منه. له لون: أحمر بنى: تزينه 
كتابات هيروغليفية. 





زع استخدم هذا النوع من الصناديق فى الأغراض المنزلية . (المترجم) . 


شكل :١8‏ 
إناء آخر له نفس المقبض السايق وتلكن قاعدته مسطحة. 
شكل :١9‏ 


إناء عريض أو سلة مزينة بزخارف مختلفة: حير خط اي روت رجه الوقيع متطارا لقرالجين 
ترفمان سيقانهما الأمامية. 





إ 8 
ا 


الملل شهدا 


نمت الطباعة بالتعاون مع 
شركة نهضة مصرللطباعة والنشر 





